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АНОТАЦІЯ 

 

Роїк Ю. В. Підготовка майбутніх художників декоративно-прикладного 

мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. – 

Кваліфікаційна наукова праця на правах рукопису. 

Дисертація на здобуття ступеня доктора філософії у галузі знань 

01 Освіта/Педагогіка за спеціальністю 015 Професійна освіта (за 

спеціалізаціями). – Київська державна академія декоративно-прикладного 

мистецтва і дизайну імені Михайла Бойчука, Київ, 2023. 

 

Дисертація присвячена науковому обґрунтуванню, розробленню та 

практичному розв’язанню проблеми підготовки майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності. Авторкою обгрунтована необхідність осучаснення 

змісту професійної підготовки майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва у мистецьких закладах вищої освіти шляхом 

формування готовності до застосування етнодизайну кераміки, 

схарактеризовано алгоритм цього процесу, визначено об’єкт, предмет, мету, 

завдання та методи дослідження. 

Мета дослідження полягає в теоретичному обґрунтуванні, розробленні 

й експериментальній перевірці ефективності структурно-функціональної 

моделі формування готовності майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності, а також педагогічних умов і дидактичних засобів її реалізації. 

Здійснено теоретичний аналіз проблеми професійної підготовки 

художників декоративно-прикладного мистецтва у мистецьких закладах 

вищої освіти. На основі аналізу педагогічної, філософської, мистецтвознавчої 

технологічної літератури доведено актуальність вивчення проблеми 

підготовки майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. Проаналізовано 
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стан розробленості проблеми професійної підготовки художників-керамістів 

у теорії й освітній практиці. Зазначено, що традиції регіональних осередків 

народних художніх промислів України, історія становлення та шляхи 

розвитку гончарного ремесла активно впливають на формування готовності 

майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності. Саме збереження традицій регіональних мистецьких 

осередків художньої кераміки, що формувались впродовж століть на 

території України, є однією з найвагоміших складових стратегії розвитку 

вітчизняного етнодизайну. 

На підставі узагальнення результатів теоретичного аналізу широкої 

джерельної бази, розглянуто й уточнено дефініції основних понять і 

категорій дослідження – «етнодизайн», «художня кераміка», «гончарство», 

«художні ремесла», «народні промисли», «декоративно-прикладне 

мистецтво» й ін. Дано авторське визначення ключової терміносполуки 

дисертаційного дослідження – «етнодизайну кераміки», який, будучи 

комплексним і різноаспектним культурно-мистецьким феноменом, 

розглядається з двох боків: по-перше, як методологічно обґрунтований 

процес передачі досвіду виробництва формотворення і декорування 

керамічних виробів з урахуванням інновацій та регіональних традицій; по-

друге – як художнє проєктування, творче варіювання та технологія створення 

керамічних виробів на основі поєднання українських народних традицій і 

сучасних технологій. При цьому в етнодизайні використовуються регіональні 

традиції народних майстрів-гончарів України для створення як утилітарних 

керамічних виробів, так і дизайнерських предметів інтер’єру або екстер’єру. 

З’ясовано, що головною метою етнодизайну кераміки є освоєння 

художниками-керамістами національних традицій, їх строга інтерпретація та 

поєднання з новітніми технологіями. Застосування етнодизайну допоможе 

фахівцям цієї галузі зрозуміти, що будь-яке новаторство та розвиток 

мистецтва кераміки неможливий без використання культурно-мистецьких 

традицій, народного коріння рукотворчості. Етнодизайн кераміки, який 
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здатний зберігати та поглиблювати самосвідомість і самоідентичність 

українців, допоможе сформувати у молодого покоління фахівців 

декоративно-прикладного мистецтва національний стиль мислення, що є 

необхідною передумовою інтелектуального та культурного розквіту нації. 

Розкрито історичні аспекти становлення і розвитку гончарного 

шкільництва в Україні та сучасний стан професійної підготовки художників 

декоративно-прикладного мистецтва у вітчизняних мистецьких закладах 

фахової (передвищої) та вищої освіти, а також особливості мистецько-

педагогічної діяльності відомих вітчизняних художників-керамістів. 

Визначена структура готовності майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності, яка передбачає сформованість у них ключових компетентностей 

(особистісно-індивідуальної, етнокультурної, еколого-природничої, компози-

ційної, цифрової, художньо-практичної, інтеграційної, комунікативно-

презентаційної), а також поєднання композиційно-творчих, технологічних, 

культурно-етнічних, цифрових знань і вмінь з обізнаністю у самопрезентації 

та просуванні продуктів власної творчої діяльності (бренду). 

Спираючись на підходи вчених-педагогів до визначення критеріїв і 

показників та враховуючи сутнісні характеристики готовності майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосовування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності, розроблені критерії 

(ціннісно-мотиваційний, інтеграційний і діяльнісно-презентаційний) та 

показники, які у сукупності дозволяють визначити відповідні рівні 

досліджуваної готовності. 

Підтверджено, що формування готовності майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності зумовлюється дотриманням комплексу педагогічних 

умов, серед яких нами виокремлено такі: 1) створення мотиваційно-

ціннісного середовища; 2) розвиток етнодизайнерських компетентностей; 

3) активізація навчально-пізнавальної діяльності за рахунок використання 
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новітніх інформаційних технологій; 4) розвиток власного бренду та 

підприємницької складової професійної діяльності. Означені педагогічні 

умови будуть ефективними, коли реалізовуватимуться в освітньому процесі 

системно і комплексно. 

Розроблено структурно-функціональну модель формування готовності 

майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності, яка містить такі 

взаємопов’язані блоки: 1) цільовий (визначення мети освітнього процесу, 

характеристика методологічних підходів і ключових принципів до навчальної 

діяльності студентів); 2) організаційно-методичний (характеристика 

організаційних форм і методів професійного навчання; обґрунтування 

педагогічних умов підвищення рівня готовності студентів до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності; розкриття шляхів реалізації 

взаємодії студентів, науково-педагогічних працівників, роботодавців 

(стейкхолдерів) і професійних творчих спілок); 3) змістовий (розкриття 

структури процесу професійної підготовки художників-керамістів через 

ключові освітні компоненти (навчальні дисципліни), виробничі практики, 

кваліфікаційні роботи, виставкову діяльність; характеристика дидактичних, 

виховних і розвивальних можливостей спецкурсу «Етнодизайн кераміки» для 

формування досліджуваної готовності); 4) результативно-оцінювальний 

(виявлення критеріїв і показників рівня готовності майбутніх художників 

ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності; 

характеристика кінцевих результатів професійного навчання художників-

керамістів та рівня їхньої готовності до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності). 

Результати формувального етапу педагогічного експерименту 

засвідчили позитивну динаміку формування готовності майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності за всіма ії компонентами. 
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Наукова новизна і теоретичне значення дослідження полягає у тому, 

що вперше: 

– здійснено системний аналіз теорії і практики професійної підготовки 

майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності; 

– уточнено сутність ключових поняття і категорій дослідження  

(«етнодизайн», «етнодизайн кераміки», «готовність майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності» та ін.); 

– визначено структуру, критерії та показники готовності майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки; 

– спроєктовано структурно-функціональну модель формування 

готовності майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності та 

обґрунтовано педагогічні умови і дидактичні засоби її ефективної реалізації; 

– створено авторський навчально-методичний комплекс (програма, 

навчальні та практичні посібники, творчі завдання для самостійної роботи з 

курсу «Етнодизайн кераміки»), призначений для вдосконалення професійної 

підготовки і, відповідно, формування готовності майбутніх декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності; 

– удосконалено методику навчання художників-керамістів професійно-

орієнтованих дисциплін на основі системного і глибокого вивчення 

мистецьких традицій провідних гончарних промислів України; 

– подальшого розвитку набули питання навчально-методичного 

забезпечення професійної підготовки майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва у царині етнодизайну кераміки, зокрема завдяки 

широкому застосуванню цифрових технологій. 
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Практичне значення результатів дослідження полягає у розробленні 

навчально-методичного забезпечення, необхідного для реалізації структурно-

функціональної моделі готовності майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки, зокрема: 

– уточнено й удосконалено зміст навчальних дисциплін професійної 

підготовки майбутніх художників-керамістів; 

– розроблено авторський навчально-методичний комплекс із курсу 

«Етнодизайн кераміки» (робоча навчальна програма, навчально-методичний 

посібник «Регіональні особливості гончарних осередків України», короткий 

термінологічний словник «Підготовка майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності», система творчих завдань для самостійної роботи студентів, 

критерії оцінювання дизайн-проєктів керамічних виробів та ін.). 

Подальші наукові пошуки доцільно спрямувати на: вивчення 

процесів розвитку особистісних і професіональних якостей художників 

декоративно-прикладного мистецтва у системі неперервної освіти; пошук 

шляхів мотивації студентської молоді до вивчення історико-культурної 

спадщини українського народу у процесі професійної мистецької підготовки; 

методичну підготовленість викладачів мистецьких закладів вищої освіти до 

упровадження культурно-мистецьких традицій в освітній процес та ін. 

Ключові слова: дизайн, етнодизайн, етнодизайн кераміки, мистецька 

вища освіта, професійна підготовка, готовність до застосування етнодизайну 

кераміки, художник декоративно-прикладного мистецтва. 
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ANNOTATION 

 

Roik Yu. V. Training future specialists of decorative-applied arts for 

employing ethnodesign of ceramics in their professional activity. – Qualifying 

scientific work on the rights of manuscripts. 

Thesis for Philosophy Doctor degree in the field of study 01 Education / 

Pedagogics, specialty 015 Professional education (by specializations). – Mykhailo 

Boichuk Kyiv State Academy of Decorative and Applied Arts and Design, Kyiv, 

2022. 

The thesis provides the scientific justification, development and practical 

solution of the issues connected with training future specialists of decorative and 

applied arts to use ethnodesign of ceramics in their professional activities. The 

author substantiates the need to modernize the content of the professional training 

of future specialists of decorative and applied arts in art institutions of higher 

education through the formation of readiness to employ ethnodesign of ceramics. 

The algorithm of this process is characterized, the object, subject, main goal, tasks 

and methods of the research are defined, and the theoretical foundations of such 

training process are revealed. 

The purpose of the research is to develop, substantiate and experimentally 

verify the structural and functional model of decorative and applied arts specialists’ 

readiness for employing ethnodesign of ceramics in their professional activities. 

The definitions of such terms as “ethnodesign”, “ethnodesign of ceramics”, 

“competency in ethnodesign of ceramics" and “readiness to employ ethnodesign of 

ceramics in professional activities” were clarified by using the terminological 

analysis. Taking into account different interpretations of the notion “ethnodesign”, 

the author presents her definition of “ethnodesign of ceramics”. Consequently, the 

term is formulated as artistic design, creative variation and techniques of making 

ceramic things combining Ukrainian folk traditions and modern technologies. The 

basis for the ethnodesign of ceramics is the interpretation of regional achievements 

of Ukrainian folk craftsmen, the combination of clay with other materials, and the 
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use of modern digital technologies. 

It is stated that the readiness of future specialists of decorative and applied 

arts to use ethnodesign of ceramics can be seen when they have developed and 

formed ethnodesign competencies, in particular, individual, ecological and natural, 

ethnocultural, compositional, digital, integration and presentation ones. 

Consequently, it is a combination of compositional and creative, technological, 

cultural and ethnic, digital knowledge and skills with an awareness of self-

presentation mechanisms to promote one’s works of art (brand). 

The thesis highlights the particular importance of the search for the most 

effective pedagogical conditions for decorative and applied arts future specialists’ 

professional training so that they can employ ethnodesign of ceramics in their 

professional activities. In the author’s opinion, this can be done due to the creation 

of motivational and meaningful educational environment (formation of students’ 

needs, motivation, and awareness of goals); study and analysis of ceramics things 

of all regional pottery centres in Ukraine; ensuring the ability to freely master 

modern technologies, computer programs, the latest professional materials and 

tools; use of innovative forms and methods of future art specialists’ training; 

creation of a basis for the development of an author’s brand, formation of one’s 

style, strengthening of entrepreneurial skills; development of future specialists’ 

skills to apply the acquired knowledge of ethnodesign of ceramics in their 

professional activities. 

The proposed research analyses the current state of future ceramics artists’ 

professional training. The problems of professional competence formation in 

decorative and applied arts specialists were found to influence the selection of 

components for composing a structural and functional model, based on systemic, 

professional activity, personality-oriented, competency-based approaches. It 

includes personal qualities that a future specialist in ethnodesign of ceramics 

should possess, as well as effective mechanisms of their formation.  

The structural and functional model of professional training process for the 

employment of ethnodesign of ceramics, developed by the author, consists of four 
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blocks: target, organizational and methodical, contents, and result reflective. The 

blocks are autonomous elements and have unique components, but at the same 

moment, they are complementary and interconnected. The target block includes 

methodological approaches to training future specialists of decorative and applied 

arts to employ ethnodesign of ceramics and selected principles of teaching these 

specialists in art institutions of higher education. The organizational and 

methodical block of the model contains the educational environment, didactic 

forms and methods. The methods described in the proposed research are assembled 

into three main groups: theoretical, graphic, and practical. Theoretical methods 

embrace verbal ones (explanation, storytelling, discussion, verbalization of artistic 

works), graphic methods include demonstrative ones (observation, demonstrating 

of artistic works, artistic illustration of verbal explanations, artistic fixation), 

practical methods combine artistic and creative ones (creation of artistic images, 

interpretation method, etc.). The third block includes a cycle of optional and 

compulsory disciplines, the course “Ethnodesign of ceramics”, practices and 

peculiarities of the interconnected activities of teachers, students and professional 

enterprises or organizations. The fourth block covers components, criteria, 

indicators of their manifestation and levels of future artists’ readiness to apply 

ethnodesign of ceramics in their professional activities. 

In order to evaluate the level of decorative and applied arts future artists’ 

readiness to employ ethnodesign of ceramics, criteria corresponding to the 

components of professional competence have been identified. They are as follows: 

value-motivational criterion (professional motivation, personal orientations, 

interest and attitude to folk traditions, the latest technologies), integration criterion 

(understanding the main principles of combining the folk and modern art, the 

ability to blend materials, techniques, etc.) and presentation criterion (application 

of acquired ethnodesign knowledge and skills in professional activities; displaying 

of one’s own works at exhibitions, symposia, etc.). On the basis of the identified 

criteria as well as indicators of their manifestation, the levels of decorative and 

applied arts future specialists’ readiness to employ ethnodesign of ceramics in their 
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professional activities have been differentiated: low (crucial), basic (reproductive), 

sufficient (search), high (creative). 

To analyse the results of the experimental pedagogical research, the author 

compared the digital indicators of the input and final levels of the formation of 

each component connected with the readiness to employ ethnodesign of ceramics 

by the future specialists of decorative and applied arts who studied in the control 

and experimental groups. The advantages of the proposed model of decorative and 

applied arts future specialists’ professional training for employing ethnodesign of 

ceramics were clearly proved by the qualitative analysis of quantitative indicators 

of high and sufficient levels of professional competence formation. The results of 

the research are confirmed by the methods of mathematical statistics (Student’s t-

test). 

Key words: design, ethnodesign, ethnodesign of ceramics, art higher 

education, professional training, readiness to employ ethnodesign of ceramics, 

specialist of decorative and applied arts. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



12 

 

СПИСОК ОПУБЛІКОВАНИХ ПРАЦЬ ЗА ТЕМОЮ ДИСЕРТАЦІЇ: 

 

Статті у наукових фахових виданнях України 

1. Роїк Ю.В. Організація педагогічного експерименту з формування 

готовності майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. Наука і 

техніка сьогодні. Київ, 2023. № 1 (15). С. 204 – 216.  

2. Роїк Ю.В. Професійна підготовка фахівців з етнодизайну кераміки: 

аналіз науково-педагогічних джерел. Молодь і ринок. Дрогобич, 2023. № 1 

(209). С. 153 – 157. 

3. Роїк Ю.В. Педагогічні умови забезпечення якісної професійної 

підготовки з етнодизайну кераміки. Інноваційна педагогіка. Одеса, 2021. 

Вип. 31 Т. 1. С. 149 – 152. 

4. Роїк Ю.В., Оверчук О.Л. Декоративно-прикладне мистецтво як 

підґрунтя у формуванні компетентностей з етнодизайну кераміки. Актуальні 

питання гуманітарних наук. Дрогобич, 2022. Вип. 49. С. 145 – 151. 

 

Статті в інших виданнях 

5. Roik Yuliia. Ethnodesign as an issue for discussion in foreign scientific 

literature. Role of science and education for sustainable development: monografia/ 

edited by Magdalena Wierzbik-Strońska and Iryna Ostopolets. Katowice: 

Publishing House of University of Technology, 2021. p. 222–227. (ISBN 978-83-

960717-0-5). 

6. Роїк Ю.В. Вивчення особливостей регіональних осередків 

етнодизайну кераміки як засіб підвищення професійної підготовки майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва. Наукові записки 

Міжнародного гуманітарного університету. Одеса, 2020. С. 231 – 236. 

7. Роїк Ю.В. Навчальні програми з етнодизайну кераміки у 

неформальній освіті дорослих. Концептуальні засади розвитку освіти 



13 

 

дорослих: світовий досвід, українські реалії і перспективи. Київ, 2018. 

С. 131 – 137. 

8. Роїк Ю.В. Етнодизайн як проблема зарубіжних наукових досліджень. 

Мистецька освіта: теорія, методика, практика. Київ, 2019. С. 47 – 56. 

9. Роїк Ю.В. Етнодизайн кераміки як складова професійної підготовки 

майбутніх фахівців декоративно-прикладного мистецтва. Молодь і ринок. 

Дрогобич, 2018. № 11 (166). С. 171 – 176. 

Наукові праці, що засвідчують апробацію матеріалів дисертації: 

10. Роїк Ю.В. Етнодизайн кераміки: сутність поняття. WayScience: тези 

доп. III міжнар. наук.-практ. інтернет-конф. (м. Дніпро, 1 – 2 жовтня 2018 р.). 

Дніпро, 2018. С. 545 – 551. 

11. Роїк Ю.В. Пленер як важлива форма організації навчання з 

етнодизайну кераміки. Архітектурний рисунок у контексті професійної 

освіти: зб. наук. праць за матеріалами V Всеукр. наук.-практ. конф. 

студентів, молодих учених і наук.-пед. працівників / За ред. Т.М. Зіненко. 

Полтава, 2019. С. 220 – 225. 

12. Роїк Ю.В. Кераміка як здоров’язберігаюча техніка. Соціально-

педагогічні засади формування громадянської відповідальності у студентів: 

зб. матер. Всеукр. наук.-практ. конф. (м. Київ, 11-12 квітня 2019 р.). Київ, 

2019. С. 98 – 102. 

13. Роїк Ю.В. Методика навчання етнодизайну у закладах загальної 

середньої освіти. Традиції та новітні технології у розвитку сучасного 

мистецтва: зб. матер. V Всеукр. наук. конф. (м. Черкаси, 30 листопада 

2018 р). Черкаси, 2018. С. 104 – 106.  

14. Роїк Ю.В. Етнодизайн кераміки у контексті філософії освіти. Треті 

академічні читання пам’яті Г. І. Волинки «Філософія, наука і освіта»: матер. 

міжнар. наук.-практ. конф. (м. Київ, 17–18 травня 2019 р.). Київ, 2019. С. 23 –

 27. 

15. Роїк Ю.В. Вивчення регіональних осередків етнодизайну кераміки 

як педагогічна умова професійної підготовки майбутніх керамістів. Сучасна 



14 

 

мистецька освіта: досвід, проблеми та перспективи: матер. Всеукр. наук.-

практ. конф. (м. Київ, 22 квітня 2020 р.). Київ, 2020. С. 74 – 83. 

16. Роїк Ю.В. Використання цифрових технологій у етнодизайні 

кераміки. Інформаційні технології в соціокультурній сфері, освіті та 

економіці: тези доп. міжнар. наук.-практ. конф. студентів і молодих учених 

(м. Київ, 21 – 22 квітня 2021 р). Київ, 2020. С. 40 – 42. 

 

Учасниця міжнародного науково-педагогічного стажування: 

«Інновації в освіті. Інноваційні технології викладання фахових дисциплін», 

м. Катовіце, Республіка Польща, 21 грудня 2020 р. – 12 квітня 2021 р. 

 

REFERENCES 

 

Articles in scientific and professional publications of Ukraine 

1. Roik Yu.V. Orhanizatsiia pedahohichnoho eksperymentu z formuvannia 

hotovnosti maibutnikh khudozhnykiv dekoratyvno-prykladnoho mystetstva do 

zastosuvannia etnodyzainu keramiky u profesiinii diialnosti. Nauka i tekhnika 

sohodni. Kyiv, 2023. № 1 (15). S. 204 – 216. 

2. Roik Yu.V. Profesiina pidhotovka fakhivtsiv z etnodyzainu keramiky: 

analiz naukovo-pedahohichnykh dzherel. Molod i rynok. Drohobych, 2023. № 1 

(209). S. 153 – 157. 

3. Roik Yu.V. Pedahohichni umovy zabezpechennia yakisnoi profesiinoi 

pidhotovky z etnodyzainu keramiky. Innovatsiina pedahohika. Odesa, 2021. 

Vyp. 31 T. 1. S. 149 – 152. 

4. Roik Yu.V., Overchuk O.L. Dekoratyvno-prykladne mystetstvo yak 

pidgruntia u formuvanni kompetentnostei z etnodyzainu keramiky. Aktualni 

pytannia humanitarnykh nauk. Drohobych, 2022. Vyp. 49. S. 145 – 151. 

 

Articles in other publications 



15 

 

5. Roik Yuliia. Ethnodesign as an issue for discussion in foreign scientific 

literature: monografia / edited by Magdalena Wierzbik-Strońska and Iryna 

Ostopolets. Katowice: Publishing House of University of Technology, 2021. 

C. 222 – 227 (ISBN 978-83-960717-0-5). 

6. Roik Yu.V. Vyvchennia osoblyvostei rehionalnykh oseredkiv etnodyzainu 

keramiky yak zasib pidvyshchennia profesiinoi pidhotovky maibutnikh 

khudozhnykiv dekoratyvno-prykladnoho mystetstva. Naukovi zapysky Mizhnarod-

noho humanitarnoho universytetu. Odesa, 2020. S. 231 – 236. 

7. Roik Yu.V. Navchalni prohramy z etnodyzainu keramiky u neformalnii 

osviti doroslykh. Kontseptualni zasady rozvytku osvity doroslykh: svitovyi dosvid, 

ukrainski realii i perspektyvy. Kyiv, 2018. S. 131 – 137. 

8. Roik Yu.V. Etnodyzain yak problema zarubizhnykh naukovykh 

doslidzhen. Mystetska osvita: teoriia, metodyka, praktyka. Kyiv, 2019. S. 47 – 56. 

9. Roik Yu.V. Etnodyzain keramiky yak skladova profesiinoi pidhotovky 

maibutnikh fakhivtsiv dekoratyvno-prykladnoho mystetstva. Molod i rynok. 

Drohobych, 2018. № 11 (166). S. 171 – 176. 

 

Published works, certifying the approbation of the dissertation materials: 

10. Roik Yu.V. Etnodyzain keramiky: sutnist poniattia. WayScience: tezy 

dop. III mizhnar. nauk.-prakt. internet-konf. (m. Dnipro, 1 – 2 zhovtnia 2018 r.). 

Dnipro, 2018. S. 545 – 551. 

11. Roik Yu.V. Plener yak vazhlyva forma orhanizatsii navchannia z 

etnodyzainu keramiky. Arkhitekturnyi rysunok u konteksti profesiinoi osvity: zb. 

nauk. prats za materialamy V Vseukr. nauk.-prakt. konf. studentiv, molodykh 

uchenykh i nauk.-ped. pratsivnykiv / Za red. T.M. Zinenko. Poltava, 2019. S. 220 – 

225. 

12. Roik Yu.V. Keramika yak zdoroviazberihaiucha tekhnika. Sotsialno-

pedahohichni zasady formuvannia hromadianskoi vidpovidalnosti u studentiv: zb. 

mater. Vseukr. nauk.-prakt. konf. (m. Kyiv, 11-12 kvitnia 2019 r.). Kyiv, 2019. S. 

98 – 102. 



16 

 

13. Roik Yu.V. Metodyka navchannia etnodyzainu u zakladakh zahalnoi 

serednoi osvity. Tradytsii ta novitni tekhnolohii u rozvytku suchasnoho mystetstva: 

zb. mater. V Vseukr. nauk. konf. (m. Cherkasy, 30 lystopada 2018 r. Cherkasy, 

2018. S. 104 – 106. 

14. Roik Yu.V. Etnodyzain keramiky u konteksti filosofii osvity. Treti 

akademichni chytannia pamiati H. I. Volynky «Filosofiia, nauka i osvita»: mater. 

mizhnar. nauk.-prakt. konf. (m. Kyiv, 17–18 travnia 2019 r.). Kyiv, 2019. S. 23 – 

27. 

15. Roik Yu.V. Vyvchennia rehionalnykh oseredkiv etnodyzainu keramiky 

yak pedahohichna umova profesiinoi pidhotovky maibutnikh keramistiv. Suchasna 

mystetska osvita: dosvid, problemy ta perspektyvy: mater. Vseukr. nauk.-prakt. 

konf. (m. Kyiv, 22 kvitnia 2020 r.). Kyiv, 2020. S. 74 – 83. 

16. Roik Yu.V. Vykorystannia tsyfrovykh tekhnolohii u etnodyzaini 

keramiky. Informatsiini tekhnolohii v sotsiokulturnii sferi, osviti ta ekonomitsi: 

tezy dop. mizhnar. nauk.-prakt. konf. studentiv i molodykh uchenykh (m. Kyiv, 21 

– 22 kvitnia 2021 r. Kyiv, 2020. S. 40 – 42. 

  



17 

 

ЗМІСТ 

 

ВСТУП …………………………………………………………………………… 20 

Розділ 1. ТЕОРЕТИЧНІ ЗАСАДИ ПРОФЕСІЙНОЇ ПІДГОТОВКИ 

ХУДОЖНИКІВ ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО МИСТЕЦТВА 

У МИСТЕЦЬКИХ ЗАКЛАДАХ ОСВІТИ ……………………….................... 31 

1.1. Професійна підготовка майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва як об’єкт комплексного наукового дослідження..   31 

1.2. Сутність базових понять дослідження …………………………………  56 

1.3. Передумови та сучасна система професійної підготовки художників 

декоративно-прикладного мистецтва у галузі кераміки …………………..  64 

Висновки до першого розділу ……………………………………………….  93 

Розділ 2. МЕТОДИЧНІ ЗАСАДИ ФОРМУВАННЯ ГОТОВНОСТІ 

МАЙБУТНІХ ХУДОЖНИКІВ ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО 

МИСТЕЦТВА  ДО ЗАСТОСУВАННЯ ЕТНОДИЗАЙНУ КЕРАМІКИ 

У ПРОФЕСІЙНІЙ ДІЯЛЬНОСТІ ……………………………………………..  96 

2.1. Критерії, показники та рівні готовності майбутніх художників            

декоративно-прикладного мистецтва  до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності …….……………………………………  96 

2.2. Педагогічні умови ефективної підготовки майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва  до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності ………………………………………….  108 

2.3. Структурно-функціональна модель формування готовності 

майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності ……...........  114 

Висновки до другого розділу ………………………………………………..  136 

  



18 

 

Розділ 3. ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНЕ ДОСЛІДЖЕННЯ ГОТОВНОСТІ 

ХУДОЖНИКІВ ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО МИСТЕЦТВА 

ДО ЗАСТОСУВАННЯ ЕТНОДИЗАЙНУ КЕРАМІКИ У ПРОФЕСІЙНІЙ 

ДІЯЛЬНОСТІ …………………………………………………………………… 139 

3.1. Організація та зміст експериментального дослідження ……………… 139 

3.2. Аналіз результатів експериментального дослідження ……………….. 149 

Висновки до третього розділу ………………………………………............ 170 

ВИСНОВКИ ……………………………………………………………………... 174 

СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ …………………………………….. 178 

ДОДАТКИ ……………………………………………………………………….. 195 

Додаток А. Список публікацій Ю.В. Роїк за дисертацією «Підготовка 

майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності»……………………………… 195 

Додаток Б. Відомості про апробацію результатів дисертації «Профе-

сійна підготовка майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва 

до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності»………….. 198 

Додаток В. Регіональні гончарні осередки та їх дослідники ……………. 200 

Додаток Г. Напрями педагогічних досліджень у галузі художньої 

кераміки в закладах освіти різних типів і рівнів ……………………………….. 202 

Додаток Д. Сутність терміну «етнодизайн» у тлумаченні різних 

дослідників ……………………………………………………………………….. 203 

Додаток Е. Короткий термінологічний словник «Підготовка майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності» …………………………….. 205 

Додаток Ж. Робоча програма спецкурсу «Етнодизайн кераміки» 

(укладач – Ю. Роїк) ……………………………………………………………… 211 

Додаток К. Навчально-методичний посібник «Етнодизан кераміки: 

регіональні особливості гончарних осередків України (автор – Ю. Роїк) …… 218 

Додаток Л. Дослідження задоволеності випускників професійною 

підготовкою у мистецьких закладах вищої освіти ……………………………... 229 



19 

 

Додаток М. Дослідження рівня обізнаності студентів у царині 

етнодизайну кераміки ……………………………................................................. 230 

Додаток Н. Критерії формування готовності майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки 

та показники їх прояву ……………………………………………………….. 232 

Додаток П. Визначення терміносполуки «Педагогічні умови» різними 

дослідниками………………………….................................................................... 233 

Додаток Р. Сутність понять, повʼязаних із моделюванням  освітнього 

процесу ………………………….......................................................................... 234 

Додаток С. Форми організації навчання з етнодизайну кераміки ………. 235 

Додаток Т. Етапи експериментального дослідження….……....................... 236 

Додаток У. Приклади художніх проєктів та декоративних керамічних 

композицій, виконаних студентами експериментальних груп ………….     237 

Додаток Ф. Довідки про впровадження результатів дослідження ………242 

 

  



20 

 

ВСТУП 

 

Актуальність теми дослідження. Сучасні умови розвитку суспільства 

визначають нові парадигми і характер розвитку системи мистецької освіти, 

яка полягає в орієнтації суб’єктів освітньої діяльності на творчий пошук, що 

ґрунтується передовсім на культурно-мистецькій спадщині українського 

народу. 

Проблема формування та розвитку готовності майбутніх митців до 

професійної діяльності є однією зі складних і ключових проблем професійної 

мистецької освіти, її теорії та практики, оскільки сьогодні відсутня єдина, 

струнка система управління цим педагогічним процесом. Зміст сучасної 

художньої освіти характеризується тенденціями до інтеграції знань, умінь та 

навичок у галузі образотворчого та декоративно-прикладного мистецтва, 

гуманістичною й естетичною спрямованістю, розвитком творчих здібностей 

майбутніх фахівців декоративно-прикладного мистецтва. Відтак для розвитку 

готовності майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до 

професійної діяльності з урахуванням народних традицій необхідно 

розробити й апробувати цілісну систему, в якій мета та завдання розвитку 

професійних знань, умінь, компетентностей і творчих здібностей, шляхи їх 

реалізації являють собою комплекс взаємопов’язаних положень і принципів, 

що активізують національну самосвідомість, відчуття особистої причетності 

до відродження історико-культурної спадщини українського народу. 

Нині основним завданням фахової підготовки майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва є становлення конкурентоздатних 

мистецьких кадрів, спроможних реалізуватись у професійній та творчій 

діяльності, які володіють не лише обмежено-теоретичною системою знань і 

репродуктивних умінь, а мають розвинуті художньо-творчі здібності, стійкі 

духовні та світоглядні переконання, готовність творити нові реалії життя, 

гідно репрезентуючи українську націю. При цьому ключовим аспектом 
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системності трансформаційних змін у вищій мистецькій освіті має стати 

гармонійна єдність традицій та інновацій, естетичного й утилітарного. 

Декоративно-прикладне мистецтво тісно взаємопов’язане з народними 

художніми промислами і ремеслами, тому аналіз системи мистецької освіти 

та державної політики щодо народних художніх промислів, яка зафіксована у 

нормативно-правових актах України дає підстави стверджувати, що саме 

етнодизайн стає найвагомішою складовою професійної підготовки майбутніх 

фахівців декоративно-прикладного мистецтва, у т.ч. етнодизайн кераміки. 

Сутність, зміст, педагогічний потенціал й інші аспекти етнодизайну 

висвітлено у низці наукових праць (Є. Антонович, В. Бутенко, А. Бровченко, 

В. Жлудько, Л. Корницька, А. Крижанівський, М. Курач, Л. Овчаренко, 

Л. Оршанський, Ю. Легенький, О. Пошивайло, А. Руденченко, В. Тименко, 

Б. Тимків, М. Чумаченко, В. Сніжко, М. Станкевич, Ю. Старостенко, 

В. Титаренко, В. Туташинський, Р. Шмагало, О. Щербань та ін.). Водночас 

ґрунтовний аналіз літературних джерел показав: якщо дослідженню явища 

етнодизайну як носія генетичного коду народної художньої традиції 

приділяється достатньо уваги, то сутність етнодизайну кераміки, вплив 

художньо досконалих, тектонічних форм традиційних керамічних виробів на 

творчий розвиток особистості не стало предметом окремих наукових 

досліджень. 

Одним із головних джерел розвитку вітчизняного етнодизайну є 

кераміка, адже Україну споконвічно називали «країною глини», а наприкінці 

ХІХ – початку ХХ ст. на її території функціонувало понад 700 гончарних 

осередків (Адамівка, Дибинці, Опішня, Косів, Смотрич, Ічня й ін.). Більшість 

з них сьогодні, на жаль, припинили своє існування, проте саме творчі 

здобутки майстрів-гончарів мають стати основою сучасного декоративно-

прикладного мистецтва, предметом вивчення мистецтвознавців і педагогів. 

Досвід і традиції народної кераміки, творчо перероблені в умовах 

професійної мистецької освіти, допоможуть майбутнім художникам-
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керамістам виготовляти неповторні, естетично довершені вироби, що 

матимуть не лише художню, а й національну цінність. 

Головна мета та завдання етнодизайну кераміки – це освоєння 

художниками-керамістами народних традицій, їх правильна інтерпретація та 

створення національного продукту високого мистецького ґатунку. 

Етнодизайн кераміки здатний посилювати національну самоідентичність, 

формувати особливий стиль творчого мислення молодого покоління 

художників декоративно-прикладного мистецтва, що є необхідною 

передумовою їхнього художньо-культурного і професійного розвитку. 

Новаторські напрями в роботі з традиційним матеріалом й експерименти в 

організації сучасного інтер’єрного та екстер’єрного середовищ спричинять 

появу цілого ряду цікавих творів художньої кераміки, що становитимуть 

вагоме надбання вітчизняного декоративно-прикладного мистецтва ХХІ ст. 

Тому слід проводити ґрунтовне дослідження історії становлення і розвитку 

гончарних осередків у різних регіонах України, приділяти особливу увагу 

вивченню творчості майстрів-гончарів, здійснювати аналіз їхніх творів із 

виявленням формотворчих та художньо-стилістичних особливостей і на 

цьому підґрунті навчати майбутніх художників декоративно-прикладного 

мистецтва створювати нові неперевершені зразки художньої кераміки. 

Науково-теоретичний аналіз проблеми дослідження та вивчення 

реальної практики професійної підготовки художників декоративно-

прикладного мистецтва у мистецьких закладах вищої освіти дали змогу 

виявити суперечності між: 

– сформованою системою вищої мистецької освіти та зростаючою 

потребою суспільства в підготовці нової генерації художників декоративно-

прикладного мистецтва з високим рівнем етнодизайнерської компетентності, 

національної самосвідомості, творчих здібностей й естетичного смаку; 

– об’єктивною потребою широкого впровадження етнодизайну кераміки 

в освітній процес мистецьких закладів вищої освіти та реаліями застарілих 
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академічних підходів до професійної підготовки художників декоративно-

прикладного мистецтва; 

– необхідністю наповнення змісту професійної мистецької освіти 

національно-культурним складником, пов’язаним з народними гончарними 

ремеслами та промислами, та низьким рівнем розробленості навчально-

методичного забезпечення професійної підготовки майбутніх художників-

керамістів. 

Актуальність дослідження проблеми професійної підготовки майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва на культурно-мистецьких 

традиціях гончарного ремесла як важливої компоненти системи вищої 

мистецької освіти, необхідність розв’язання зазначених суперечностей 

зумовили вибір теми дисертації «Підготовка майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності». 

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами. 

Дисертаційне дослідження є складником комплексних науково-дослідницьких 

робіт Київської державної академії декоративно-прикладного мистецтва та 

дизайну імені Михайла Бойчука, зокрема, тема дисертації узгоджена із 

загальною проблематикою дослідження кафедри теоретичних дисциплін та 

професійної освіти «Теоретичні і методичні засади формування професійної 

компетентності з етнодизайну у студентів закладів вищої мистецької освіти» 

(державний реєстраційний номер РК № 0119U001091). 

Тему дисертації затверджено на засіданні вченої ради Київської 

державної академії декоративно-прикладного мистецтва та дизайну імені 

Михайла Бойчука (протокол за №01/18-19 від 05 вересня 2018 р.) та узгоджено 

в Міжвідомчій раді з координації досліджень у галузі освіти, педагогіки і 

психології НАПН України (витяг за № 4 від 25 вересня 2018 р.). 

Мета дослідження полягає в теоретичному обґрунтуванні, розробленні 

й експериментальній перевірці ефективності структурно-функціональної 

моделі формування готовності майбутніх художників декоративно-
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прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності, а також педагогічних умов і дидактичних засобів її реалізації. 

Відповідно до мети сформульовано основні завдання дослідження: 

1. Здійснити теоретичний аналіз проблеми професійної підготовки 

художників декоративно-прикладного мистецтва у мистецьких закладах 

вищої освіти. 

2. На основі аналізу наукової літератури розкрити зміст й уточнити 

сутність ключових понять і категорій дослідження. 

3. Визначити структуру, критерії, показники та рівні готовності 

студентів до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності, а 

також розробити методику діагностування. 

4. Теоретично обґрунтувати, розробити й експериментально перевірити 

структурно-функціональну модель формування готовності майбутніх худож-

ників декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності, а також визначити педагогічні умови та 

дидактичні засоби її ефективної реалізації. 

Об’єкт дослідження – професійна підготовка художників-керамістів у 

мистецьких закладах вищої освіти. 

Предмет дослідження – теоретико-методичні основи формування 

готовності майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. 

Методи дослідження. Для досягнення мети і розв’язання поставлених 

завдань використовувався комплекс наукових методів: 

1) теоретичні (історико-порівняльний аналіз – для вивчення 

ретроспективи розвитку досліджуваної проблеми; термінологічний аналіз – 

для з’ясування сутності основних понять і категорій дослідження; метод 

узагальнення та систематизації літературних джерел з проблем професійної 

підготовки художників-керамістів у мистецьких закладах вищої освіти; 

метод вивчення педагогічного досвіду – для узагальнення сукупності 

використовуваних викладачами форм, методів і засобів формування 
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готовності майбутніх художників-керамістів до професійної діяльності; 

документальний метод – для вивчення й аналізу результатів переглядів, 

заліків, іспитів, з’ясування теоретичної обізнаності та практичної навченості 

здобувачів вищої освіти); 

2) емпіричні (педагогічне спостереження за освітнім процесом – для 

визначення особистісного потенціалу студентів, виявлення пріоритетних 

здатностей, мотиваційних чинників, які найбільше впливають на творчу 

активність і саморозвиток; за ходом методичної діяльності викладачів 

фахових дисциплін у мистецьких закладах вищої освіти – для з’ясування 

переважаючих методів і форм організації освітнього процесу; бесіди, 

анкетування, тестування, виконання творчих завдань, експертне оцінювання, 

педагогічний експеримент – для отримання об’єктивних даних про рівень 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності); 

3) статистичної й аналітичної обробки даних – для обробки емпірич-

них даних і встановлення достовірності результатів експериментального 

дослідження. 

Наукова новизна і теоретичне значення дослідження полягає у тому, 

що вперше: 

– здійснено системний аналіз теорії і практики професійної підготовки 

майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності; 

– уточнено сутність ключових поняття і категорій дослідження  

(«етнодизайн», «етнодизайн кераміки», «готовність майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності» та ін.); 

– визначено структуру, критерії та показники готовності майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки; 
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– спроєктовано структурно-функціональну модель формування 

готовності майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності та 

обґрунтовано педагогічні умови і дидактичні засоби її ефективної реалізації; 

– створено авторський навчально-методичний комплекс (програма, 

навчальні та практичні посібники, творчі завдання для самостійної роботи з 

курсу «Етнодизайн кераміки»), призначений для вдосконалення професійної 

підготовки і, відповідно, формування готовності майбутніх декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності; 

– удосконалено методику навчання художників-керамістів професійно-

орієнтованих дисциплін на основі системного і глибокого вивчення 

мистецьких традицій провідних гончарних промислів України; 

– подальшого розвитку набули питання навчально-методичного 

забезпечення професійної підготовки майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва у царині етнодизайну кераміки, зокрема завдяки 

широкому застосуванню цифрових технологій. 

Практичне значення результатів дослідження полягає у розробленні 

навчально-методичного забезпечення, необхідного для реалізації структурно-

функціональної моделі підготовки майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки, зокрема: 

– уточнено й удосконалено зміст навчальних дисциплін професійної 

підготовки майбутніх художників-керамістів; 

– розроблено авторський навчально-методичний комплекс із курсу 

«Етнодизайн кераміки» (робоча навчальна програма, навчально-методичний 

посібник «Регіональні особливості гончарних осередків України», короткий 

термінологічний словник «Підготовка майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності», система творчих завдань для самостійної роботи студентів, 

критерії оцінювання дизайн-проєктів керамічних виробів та ін.). 
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Результати дослідження можуть бути використані для розроблення 

методичних матеріалів щодо організації ефективної професійної підготовки 

художників декоративно-прикладного мистецтва у мистецьких закладах 

фахової (передвищої) та вищої освіти, а також в неформальних закладах 

освіти дорослих культурно-мистецького напряму. Матеріали дослідження 

можуть використовуватися науково-педагогічними працівниками мистецьких 

закладів освіти з метою вдосконалення професійної підготовки майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва, а також у процесі 

розроблення й оновлення освітньо-професійних програм, навчальних планів і 

робочих програм професійно-орієнтованих навчальних дисциплін. 

Упровадження результатів дослідження. Основні положення та 

результати дослідження впроваджено в освітній процес Київської державної 

академії декоративно-прикладного мистецтва та дизайну імені Михайла 

Бойчука (довідка за № 64/20-81 від 04.08.2022 р.), Уманського державного 

педагогічного університету імені Павла Тичини (довідка за №1344/01 від 

29.09.2022 р.), Косівського інституту прикладного та декоративного 

мистецтва Львівської національної академії мистецтв (довідка за №01-04-

363а  від 20.10.2022 р.), Відокремленого підрозділу «Миколаївський 

факультет менеджменту і бізнесу Київського університету культури (довідка 

за №55/10-72 від 08.08.2022 р.), Відокремленого підрозділу «Миколаївська 

філія Київського національного університету культури і мистецтв» (довідка 

за №64/20-81від 04.08.2022 р.), а також закладу неформальної освіти 

дорослих – арт-студії кераміки «Kyiv Сlay Space» (довідка за № 01/22-09 від 

05.09.2022 р.). 

Особистий внесок автора у спільних публікаціях такий: у статті [123], 

підготовленій спільно з О. Оверчук, авторкою обґрунтовано та схарактери-

зовано структуру етнодизайнерської компетентності художника-кераміста, 

запропоновано дидактичні засоби ефективного формування її окремих 

компонентів. 
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Апробація результатів дослідження. Основні результати дослідження 

обговорювалися й отримали позитивну оцінку на науково-практичних 

конференціях різного рівня, а саме:  

1) міжнародних: III міжнародна науково-практична інтернет-

онференція «Сучасний рух науки» (1 – 2.10.2018 р., м. Дніпро, доповідь: 

«Етнодизайн кераміки: сутність поняття»); ХІ міжнародна науково-

практична інтернет-конференція «Етнос. Культура. Нація» (18 –

 19.10.2018 р., м. Дрогобич, доповідь: «Етнодизайн кераміки як складова 

професійної підготовки майбутніх фахівців декоративно-прикладного 

мистецтва); ІІ міжнародна науково-практична конференція «Професійна 

освіта в умовах сталого розвитку суспільства» (8.11.2018 р., м. Київ, 

доповідь: «Роль етнодизайну кераміки у професійній підготовці майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва»); міжнародна науково-

практична конференція «Треті академічні читання пам’яті Г.І. Волинки: 

філософія, наука і освіта» (17 – 18.05.2019 р., м. Київ, доповідь: «Етнодизайн 

кераміки у контексті філософії освіти»); міжнародна науково-практична 

конференція студентів і молодих учених «Інформаційні технології в 

соціокультурній сфері, освіті та економіці» (21.04.2020 р., м. Київ, доповідь: 

«Використання цифрових технологій у етнодизайні кераміки»); 2nd 

International Scientific Conference «Role of Science and Education in Sustainable 

Development» (5-6.04.2021 р., м. Катовіце, Республіка Польща, доповідь: 

«Ethnodesign as an issue for discussion in foreign scientific literature). 

2) всеукраїнських: Всеукраїнська науково-практична конференція: 

«Художні практики початку ХХІ століття: новації, тенденції, перспективи» 

(22.11.2018 р., м. Київ, доповідь «Етнодизайн як проблема зарубіжних 

наукових досліджень»); V Всеукраїнська наукова конференція «Традиції та 

новітні технології у розвитку сучасного мистецтва» (30.11.2018 р., 

м. Черкаси, доповідь: «Методика навчання етнодизайну у закладах загальної 

середньої освіти»); ІХ Всеукраїнська науково-практична конференція 

«Наукова та літературна спадщина Павла Чубинського в етнокультурному 
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вимірі та державотворчих процесах України», присвячену 180-річчю від дня 

народження Павла Чубинського (15.02.2019 р., м. Бориспіль, доповідь: 

«Утилітарна етнографія у творчій спадщині Павла Чубинського (етнодизайн 

кераміки)»); ІІ  Всеукраїнська науково-практична конференція «Соціально-

педагогічні засади формування громадянської відповідальності у студентів» 

(11-12.04.2019 р., м. Київ, доповідь: «Кераміка як здоров’язберігаюча 

техніка»); IV Всеукраїнська науково-практична конференція здобувачів 

вищої освіти і молодих учених «Сучасна мистецька освіта: досвід, проблеми 

та перспективи» (18.04.2019 р., м. Київ, доповідь: «Етнодизайн кераміки: 

глинотерапія»); VII Всеукраїнські педагогічні читання пам’яті видатного 

вченого-педагога Олени Степанівни Дубинчук (20.05.2019 р., м. Київ, 

доповідь: «Форми і методи навчання дорослих етнодизайну кераміки»); 

V Всеукраїнська науково-практична конференція студентів, молодих учених 

і науково-педагогічних працівників «Архітектурний рисунок у контексті 

професійної освіти» (25.10.2019 р., м. Полтава, доповідь: «Пленер як важлива 

форма організації навчання з етнодизайну кераміки»); IV Всеукраїнська 

науково-практична конференція здобувачів вищої освіти і молодих учених 

«Сучасна мистецька освіта: досвід, проблеми та перспективи» (22.04.2020 р., 

м. Київ, доповідь: «Вивчення регіональних осередків етнодизайну кераміки 

як педагогічна умова професійної підготовки майбутніх керамістів»); 

VІ Всеукраїнська мультидисциплінарна конференція «Чорноморські наукові 

студії» (15.05.2020 р., м. Одеса, доповідь: «Вивчення особливостей 

регіональних осередків етнодизайну кераміки як засіб підвищення 

професійної підготовки майбутніх художників декоративно-прикладного 

мистецтва»). 

3) регіональних: методологічний семінар «Концептуальні засади 

розвитку освіти дорослих: світовий досвід, українські реалії і перспективи» 

(15.11.2018 р., м. Київ, доповідь «Навчальні програми з етнодизайну кераміки 

у неформальній освіті дорослих»). 

Публікації. Основні положення та результати дисертаційного 
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дослідження викладені у 16 публікаціях автора, з яких: 4 статей у фахових 

наукових виданнях, 1 – в міжнародній колективній монографії, 4 статті, що 

додатково відображають наукові результати дослідження, 7 тез доповідей у 

матеріалах конференцій. 

Структура та обсяг дисертації. Дисертація складається зі вступу, 

трьох розділів, висновків до них, загальних висновків, списку використаних 

джерел (179 найменування, з них 13 – іноземною мовою), 17 додатків (на 69 

сторінках). Загальний обсяг дисертації складає 246 сторінок друкованого 

тексту, основний зміст викладено на 177 сторінках. Робота містить 7 таблиць 

і 9 рисунків. 
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Розділ 1 

ТЕОРЕТИЧНІ ЗАСАДИ ПРОФЕСІЙНОЇ ПІДГОТОВКИ 

ХУДОЖНИКІВ ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО МИСТЕЦТВА 

У МИСТЕЦЬКИХ ЗАКЛАДАХ ОСВІТИ 

 

 

1.1.  Професійна підготовка майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва як об’єкт комплексного наукового дослідження 

 

Аналіз наукових джерел показує, що підготовка майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва (далі – ДПМ) до застосування 

етнодизайну кераміки є комплексним науковим явищем. З огляду на це, 

проаналізовані праці були нами диференційовані на такі тематичні блоки: 

філософія, мистецтвознавство, педагогіка, психологія, фізіологія та 

технологія створення керамічних виробів. Крім того, на основі дослідження 

літературних джерел здійснено аналіз регіональних особливостей гончарних 

осередків (див. додаток В). 

Філософія. Передовсім зазначимо, що до початку ХVII ст. педагогіка 

була складовою філософії, тому, безперечно, педагогічна теорія і практика, 

пов’язана з організацією етнодизайну кераміки, мають ґрунтуватись на ідеях, 

принципах, закономірностях, концепціях і положеннях філософії, що 

покликана раціональними засобами створити узагальнену картину світу і 

віднайти у ньому місце для людини. 

Спершу проаналізуємо філософські дискусії щодо співвідношення 

користі та краси предметів («утилітарна естетика»). Досліджуючи тему 

утилітарної естетики слід звернутись до першооснови, поглядів видатних 

філософів античного часу Вітрувія і Сократа. Давньогрецький філософ 

Сократ у своїх «бесідах-міркуваннях», що дійшли до нас у спогадах і 

переказах філософа Платона й історика Ксенофонта, порушував цю проблему 

у формі питань і відповідей. Так, у бесіді про красу та користь Сократ 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D0%BD%D0%B0_%D1%81%D0%B2%D1%96%D1%82%D1%83
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пояснює Ксенофонту, що усі речі можуть бути одночасно красивими і 

потворними. Тобто, корисне в розумінні Сократа – це не лише утилітарно-

корисне, корисним може бути тільки такий предмет, який сприяє досягненню 

блага, а не просто необхідний для виконання певної функції. Таким чином, 

Сократа можна вважати першим фахівцем, який обґрунтував проблему 

зручності користування та естетики побутових виробів. 

Важливою для нашого дослідження є відома «тріада Вітрувія», 

запропонована давньоримським теоретиком Вітрувієм у трактаті «Десять 

книг про архітектуру». За його словами, існує три головні складові 

архітектури – міцність, користь і краса [151, с. 21–26]. Слід зауважити, що в 

Стародавній Греції слово «архітектура» означало «головне будівництво», 

тому згадані три складові архітектури цілком були застосовувані 

давньогрецькими майстрами при створенні керамічних композицій і 

гончарних виробів. 

У зв’язку з тим, що етнодизайн кераміки – це не лише вдале поєднання 

утилітарного з естетичним, а й новітніх технологій із традиціями, вважаємо 

за потрібне звернути увагу на міркування митців і філософів про єдність 

традицій минулого і сьогодення, зокрема, В. Хоґарта (William Hogarth), 

Дж. Рейнолдса (Joshua Reynolds). Так, у ХVIII ст. англійський живописець і 

графік В. Хоґарт у трактаті «Аналіз краси» висунув тезу про необхідність 

кожному художникові вчитися у попередніх митців і водночас постійно 

«вчитися у природи». Інший видатний англійський живописець і теоретик 

мистецтва ХVIII ст. Дж. Рейнолдс, упродовж багатьох років виступав перед 

слухачами англійської Академії мистецтв із програмними доповідями під 

загальною назвою «Промови». У своїх промовах він викладав власні бачення 

сутності та природи мистецтва, обґрунтовував головні теоретичні принципи 

та художній метод. Як і В. Хогарт, він стверджував, що краса та природа – це 

майже синоніми, що кожен художник має вчитися у природи та своїх 

попередників. Крім того, Дж. Рейнолдс наголошував, що кожен художник 

повинен зберігати творчу самостійність, свободу ідей. 
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Визначальними для дослідження є праці Г. Земпера (Gottfried Semper), 

М. Гайдеґґера (Martin Heidegger), В. Морріса (William Morris) та Дж. Раскіна 

(John Ruskin), котрі зробили вагомий внесок у становлення нової естетики 

матеріально-художньої культури, філософії художньо-технічного симбіозу, 

органічного поєднання мистецтва і техніки, творчої фантазії художника та 

прагматичного рішення інженера, а загалом –  становлення прикладного 

мистецтва як окремого виду. 

Так, видатний німецький архітектор і теоретик мистецтва Г. Земпер 

першим увів й обґрунтував такі поняття, як художнє ремесло (das 

Kunstgewerbe) і практична естетика (die praktische Aesthetik). Ним були 

сформульовані конкретні пропозиції щодо шляхів реформування художньо-

промислової освіти на підґрунті системних досліджень у галузі прикладного 

мистецтва [131]. 

Відомий англійський архітектор, художник декоративно-прикладного 

мистецтва й дизайнер В. Морріс, як яскравий представник об’єднання 

художників-прерафаелітів, разом із теоретиком мистецтва Дж. Раскіним 

очолив авангардистський рух «Мистецтв і ремесел» (Arts and Crafts 

movement) . Ідеологічною програмою цього руху було відродження ремесел у 

вигляді як ручного, так і мануфактурного виробництва. На  думку 

В. Морріса, гармонію та красу в мистецтві можна досягнути лише завдяки 

використанню ручного ремесла у вигляді різних видів декоративно-

прикладного мистецтва, у т.ч. і кераміки. Він прагнув до досягнення гармонії, 

єднання корисного та красивого, фізичного й інтелектуального у природі 

простих речей, зумів відшукати й відновити зникаючі ремесла та забуті 

секрети створення виробів із високими художніми й утилітарними 

властивостями. Як митець, В. Морріс швидко освоїв та оволодів секретами 

гутництва, різьблення деревини, глазурування кераміки, гравіюванням, 

професією книжного ілюстратора та гончаря, створював гобелени, шпалери, 

орнаменти, вітражі тощо [126]. Достатньо важливим для становлення 

дизайну та етнодизайну кераміки як його окремого напряму є міркування 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%B6%D0%BE%D0%BD_%D0%A0%D0%B0%D1%81%D0%BA%D1%96%D0%BD
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В. Морріса, що ремісник стає творцем, коли об’єднує у собі риси художника, 

конструктора та технолога. Тому, головне завдання етнодизайну кераміки 

нами вбачається у формуванні та розвитку в майбутніх художників ДПМ усіх 

вище згаданих рис. Водночас, В. Морріc виступав завзятим противником 

машинної праці, категорично наголошуючи, що таким чином неможливо 

створювати побутові вироби, що  володіють високими естетичними та 

утилітарними властивостями. Його думки та ідеї є близькими до сучасного 

розуміння етнодизайну як напряму антиглобалізму, спрямованому на 

збереження національно-культурної ідентичності. 

Головним компонентом етнодизайну кераміки є єднання природи, 

етнічного середовища, регіональних традицій з особливостями  людини та 

мистецтва. У зв’язку з цим, у дослідженні детальніше зупинимося на 

розкритті сутності взаємозв’язку  природи, людини і мистецтва. Враховуючи 

вище зазначене, важливими вважаємо ідеї й наукові положення, висловлені 

В. Вернадським, П. Тейяром де Шарденом (Pierre Teilhard de Chardin),           

Ш.-Л. де Монтеск’є (Charles-Louis de Montesquieu), які заклали підґрунтя 

філософії національно-культурної ідентичності. 

Так, французький філософ-просвітитель Ш.-Л. де Монтеск’є, будучи 

засновником географічного детермінізму як окремого напряму філософської 

думки, розвинув ідею про провідну роль географічного середовища в житті 

людей, культурі та історії народів. На його думку, саме етнічне середовище 

безпосередньо визначає фізичні та психологічні риси людей, їх здатності, 

схильності, темперамент, які детермінують культурне довкілля. Згідно з 

фіналістичною концепцією П. Т. де Шардена,  географічне середовище – це 

не лише те, що створено природою (біосфера), а й те, що створено людьми 

при взаємодії з нею і завдяки розуму та праці (техносфера, ноосфера). За 

В. Вернадським, ноосфера – це сфера свідомої діяльності людини в 

глобальному масштабі, взаємодії суспільства й природи, в межах якої 

розумна діяльність людини стає головним, вирішальним фактором розвитку 

[138, с. 47–50]. 
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Для сучасної теорії етнодизайну, філософії та методології освіти, 

важливими є науково-філософські праці М. Гайдеґґера (Martin Heidegger) – 

німецького філософа, одного з найвідоміших європейських мислителів 

XX ст. Учений, розробляючи теми сутності та буття і загалом людського 

існування, для позначення термінологічного апарату філософії техніки 

запропонував поняття «ґешталь» (gestell), а буття людини він позначає 

терміном «дазайн» (dasein), поєднуючи з філософською традицією, в якій цей 

термін позначає «наявне (справжнє) буття», «суще». Для нашого 

дослідження важливою є практична методологія – проєктування справжнього 

буття, існування, екзистенції,  коли людина працює з матеріалом, вона стає 

цілісною особистістю. Відтак саме глина, як основа, природний матеріал, 

якнайкраще наділена якостями та властивостями екзистенції. 

Важливими для філософського розуміння проблеми дослідження є 

думки англійських живописців і теоретиків мистецтва В. Гоґарта (William 

Hogarth) та Дж. Рейнолдса (Joshua Reynolds), пов’язані з розкриттям 

індивідуальності художника, трансформацією побаченого у власний стиль, 

благородною простотою та піднесеністю його творів, а також провідним 

методом навчання – «від майстра до учня». 

Висновок. Ураховуючи подану вище інформацію, стає зрозумілим, що 

педагогічна теорія і практика, пов’язана з  формуванням у художників ДПМ 

готовності до застосування етнодизайну кераміки, мають ґрунтуватись на 

поглядах та ідеях філософів різних епох. Зокрема, особливе значення для 

нашого дослідження мають праці Вітрувія і Сократа, Г. Земпера та 

М. Гайдеґґера, Ш.-Л. де Монтеск’є і В. Вернадського, В. Морріса і 

Дж. Раскіна й ін., які заклали філософське розуміння важливості створення 

людиною середовища за законами краси та корисності.  

Отже, на основі вивчення філософських поглядів видатних мислителів 

різних епох можна зробити важливий висновок, що проблеми порушені ними 

(«практична естетика» Земпера, вітрувієвські ідеї, вплив географічного 

середовища на формування культури етносу, потреба у довкіллі, побуті, 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D1%80%D1%82%D1%96%D0%BD_%D0%93%D0%B0%D0%B9%D0%B4%D0%B5%D0%B3%D0%B3%D0%B5%D1%80#cite_note-4
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D1%96%D0%BB%D0%BE%D1%81%D0%BE%D1%84%D1%96%D1%8F_%D1%82%D0%B5%D1%85%D0%BD%D1%96%D0%BA%D0%B8
https://uk.wikipedia.org/wiki/Gestell
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D1%80%D1%82%D1%96%D0%BD_%D0%93%D0%B0%D0%B9%D0%B4%D0%B5%D0%B3%D0%B3%D0%B5%D1%80#cite_note-4
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створених за законами краси) є донині насущними та закладають ідейне 

підґрунтя розвитку сучасної системи професійної підготовки художників 

ДПМ, а також актуалізації суспільної потреби в етнодизайні як фундаменті 

національно-культурної ідентичності. 

Мистецтвознавство. Етнографія. Для вдалого застосування 

майбутніми художниками ДПМ етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності важливого значення набувають численні праці мистецтвознавців 

та етнографів. Науковий інтерес для нашого дослідницького пошуку 

становлять праці з історії становлення гончарного ремесла, гончарних 

осередків та розвитку професійної художньої кераміки, використання 

народних традицій у професійному мистецтві тощо.  

З-поміж фундаментальних праць з історії становлення української 

нації, формування і побутування народних традицій, звичаїв, обрядів та ін. 

особливий інтерес викликають наукові розвідки К. Широцького («Минуле 

Подільської землі», «Нариси з історії декоративного мистецтва України», 

«Старовинне мистецтво в Україні» та ін.) та Д. Щербаківського («Українське 

Мистецтво – Lʼart dʼUkraine», «Символіка в українському мистецтві» та ін.). 

Також, у загальному мистецтвознавчому осмисленні проблем, порушених у 

дисертаційному дослідженні, варто акцентувати увагу на працях сучасних 

українських учених – О. Голубця, Т. Кари-Васильєвої, О. Клименко, 

Ю. Лащука, Т. Романця, М. Селівачова, М. Станкевича, Г. Стельмащук, 

О. Тищенка, Р. Шмагала. Взаємозв’язок народного і професійного напрямів 

декоративного мистецтва ґрунтовно досліджували Т.Придатко, М. Селівачов, 

О. Федорук, Є. Шевченко й ін. Цікаві мистецтвознавчі праці А. Будзана, 

Ю. Лащука, Н. Манучарової, К. Матейка, О. Соломченка та ін. висвітлюють 

історію розвитку ремесел у регіональному вимірі. У вищезгаданих працях 

також проаналізовано творчість найвідоміших митців у галузі декоративно-

прикладного мистецтва та їхні численні твори. 

Аналіз літературних джерел показав, що мистецтвознавці часто 

звертаються до проблеми симбіозу, взаємопроникнення професійного та 

http://elib.nplu.org/object.html?id=6787
http://elib.nplu.org/object.html?id=6787
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%B8%D0%BC%D0%B2%D0%BE%D0%BB%D1%96%D0%BA%D0%B0
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народного мистецтва. Зокрема, ця тема порушується у статтях О. Петрової 

[93], В. Парахіна [92], О. Стрижака [142]. Крім того, роль фольклору в 

сучасному українському мистецтві висвітлювали Г. Скляренко [132], 

Т. Орлова [83]. Взаємовплив традицій і новацій у мистецтві художньої 

кераміки розкривається у науково-дослідницьких працях О. Голубця, 

Г. Івашкової, О. Жернової й ін. Зокрема, О. Жернова ґрунтовно дослідила 

проблему використання традицій українського мистецтва і надбань сучасних 

майстрів в підготовці художників для фарфорово-фаянсової промисловості 

[44].  У книзі О. Голубця «Львівська кераміка» (Київ, 1991) розділ «Традиції 

та сучасність» присвячений утвердженню традицій та становленню новацій у 

мистецтві кераміки кінця 80 – початку 90-х рр. ХХ ст. Дисертаційна праця 

Г. Івашків (Львів, 2004) також підтверджує важливу роль традицій у 

декоруванні української кераміки. На основі широкої палітри архівних 

матеріалів і фондів музеїв, авторка підтверджує тезу про те, «мотиви і 

елементи, які з плином часу модифікувались та збагатились, стали основою 

для появи нових оригінальних композицій декорування керамічних виробів з 

національним характером» [48, с. 12]. Також, про особливості художньої 

трансформації й інтерпретації національних традицій образотворення в 

українській професійній кераміці наголошують у своїх наукових розвідках 

К. Гончар [28], Т. Кара-Васильєва, О. Клименко, Ю. Островська [88], 

З. Чегусова [157] й ін. У цьому контексті варто відзначити кандидатську 

дисертацію К. Гончар, в якій авторка вказує на важливість переосмислення 

національної культури та історії для створення нових художніх форм і 

керамічних творів [28]. Цінною для нашого дослідження вважаємо  

монографію Т. Кари-Васильєвої та З. Чегусової «Декоративне мистецтво ХХ 

століття: в пошуках Великого стилю» (2005) [52], де розглянуто зміни в 

художньому житті України, розкриті взаємовпливи народного і професійного 

стилю у творах сучасних митців. Відома українська мистецтвознавця 

О. Клименко у своїй науковій і практичній діяльності також звертається до 

проблем поєднання традицій та інновацій в керамічних народних художніх 
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промислах. Особливої уваги заслуговує дисертаційна робота цієї авторки, в 

якій комплексно досліджуючи народну кераміку українського гончарного 

осередку в Опішні, що на Полтавщині, вона глибоко аналізує традиційні та 

інноваційні мотиви, їх взаємодію і взаємовплив, проводить порівняння 

керамічного декору з бароковим шитвом, полтавською вишивкою тощо [53].  

Історико-етнографічні, художньо-стилістичні особливості українського 

гончарства й окремих його мистецьких осередків стали предметом наукового 

пошуку багатьох вітчизняних учених, з-поміж яких особливо вирізняються: 

В. Александрович [1], Є. Антонович [4], М. Білан [8], О. Голубець і 

О. Діденко [38], Г. Івашків [48], Т. Кара-Васильєва, О. Клименко [53], 

Ю. Лащук [66], К. Матейко, О. Найден [74], Ю. Омельченко [80], 

І. Полікарпов [101], О. Пошивайло [102] та ін. Регіональні особливості 

орнаментики української народної кераміки стали предметом дослідження 

М. Біляшевського [16], А. Бокотея та М. Буйлук [21], Д. Герасимова [26], 

В. Гугли [30],  Л. Данченко [34], Г. Істоміної, К. Матейко та М. Селівачова 

[128], О. Ханка [153] та ін.  

Усі автори проаналізованих нами мистецтвознавчих праць про 

різновиди й особливості українського гончарства в різних етнографічних 

регіонах України подані у таблиці В.1 (див. додаток В). Вивчення 

регіональних особливостей традиційних гончарних осередків підтверджує 

відмінності в орнаментах, кольорах, композиційних схемах, мотивах 

керамічних виробів.  

У художній кераміці особливе місце належить символіці й 

орнаментиці, походження та значення яких наприкінці ХІХ – на початку 

ХХ ст. досліджували А. Міллер і Г. Павлуцький. Питанням теорії, семантики, 

лексикону української орнаментики присвячені наукові праці М. Селівачова і 

В. Щербаківського. Аналіз розвитку українського декоративно-ужиткового 

мистецтва, його формотворчих і орнаментальних структур можна віднайти в 

наукових розвідках В. Бойко, Б. Бутник-Сіверського, Р. Захарчук-Чугай, 

Т. Кари-Васильєвої, А. Савчука, І. Саковича, О. Соломченка, З. Чегусової.  
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Висновок. Отже, вищезгадані дослідження мистецтвознавців й 

етнографів про регіональні особливості традиційних гончарних осередків, 

особливості орнаментальних мотивів і композиційних схем, відмінності у 

формотворенні та декоруванні керамічних виробів будуть цінними для 

майбутніх художників-керамістів при використанні й інтерпретації 

традиційних орнаментів та символів в сучасних творах художньої кераміки. 

Адже, за словами О. Данченка, справжній митець має знати те, «як 

народжуються ті чи інші твори, чим різняться роботи майстрів, які живуть у 

різних місцевостях» [35, с. 21]. У зв’язку з цим, знання джерел народної 

творчості, локальних традицій гончарних промислів, вміння здійснювати 

етнографічний пошук мають є визначальними при підготовці майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності. 

Педагогіка. Науковий інтерес для нашого дослідницького пошуку 

мають наукові праці, в яких висвітлюються проблеми професійної підготовки 

майбутніх художників ДПМ, розкриваються методичні аспекти організації 

освітнього процесу у мистецьких закладах вищої освіти. 

Так, творчий аспект професійного становлення та розвитку особистості 

вивчали В. Андреєв, А. Деркач, В. Зазикін, Л. Мільто, В. Моляко, В. Рибалка, 

Я. Пономарьов, Ю. Фокін, В. Фрицюк та ін. Результати дисертаційних 

досліджень проблеми фахової підготовки художників ДПМ, дизайнерів, 

вчителів мистецьких спеціальностей висвітлені в монографічних працях 

С. Алєксєєвої, В. Бойчука, Г. Бучківської, А. Дяченко [42], С. Чирчик [158] 

С. Кучер, Л. Оршанського, А. Руденченко, М. Пічкура [97; 99], В. Прусака, 

В. Тименка, В. Титаренко [147; 148], В. Томашевського та ін. Ці науковці 

загалом погоджуються, що етнодизайн (у т. ч. кераміки) є складним, 

багатогранним культурно-мистецьким і соціально-педагогічним явищем, 

який поєднує в собі особистісний, народознавчий, автентичний аспекти та 

вимагає ретельного дотримання як локальних мистецьких канонів, так і 

народознавчих принципів навчання. Розроблення теоретичних аспектів 
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художньої підготовки в цілому та її предметного, декоративно-прикладного 

напряму одними з перших в новітній історії здійснили М. Бернштейн, 

А. Пастухов і М. Тимоненко. Зокрема, у наукових доробках А. Пастухова і 

М. Тимоненка наголошується на важливості професійної художньої освіти, 

яка дає змогу студентській молоді засвоїти традиції народних промислів, що 

сприятиме естетичному розвиткові і національно-патріотичному вихованню. 

Згідно з висновками М. Бернштейна, зміст художньої освіти повинен 

охоплювати не лише суто художньо-професійну підготовку, а й 

співвідноситися з вимогами майбутньої професії, а отже, відображати 

специфіку конкретного виду мистецтва в системі знань, умінь і навичок, 

необхідних для практичного втілення творчого задуму в художніх творах. 

(цит. за Л. Оршанським [84]). 

Зважаючи на існуючі давні традиції передачі досвіду художньої 

діяльності в досліджуваній сфері, доцільно звернутися до праць учених, де 

дається характеристика історичній практиці професійної підготовки майстрів 

ДПМ: А. Абросімової, В. Барабуліна, С. Бахрушина, Є. Гаврилової, 

В. Лешкова, М. Некрасової, І. Проніної, М. Степанової, І. Чернової, 

Р. Шмагали, С. Яркова й ін. В обґрунтуванні історичної ретроспективи цими 

дослідниками висвітлюються актуальні ідеї щодо необхідності засвоєння 

майбутніми художниками-майстрами традицій обраного промислу 

(М. Некрасова) через безпосереднє залучення до виробничого процесу 

(І. Проніна) під керівництвом досвідчених майстрів-учителів (С. Бахрушин, 

В. Лешков), від майстерності та особистісних якостей яких залежить успіх 

майбутніх фахівців. 

Крім того, в узагальненнях і висновках численних науково-

педагогічних досліджень підтверджується факт, що до середини ХХ ст. 

домінуючим у навчанні різним видам декоративно-прикладного мистецтва 

був практичний компонент, який реалізувався впродовж усього періоду 

навчання шляхом залучення учнівської молоді до виробничого процесу та 

практичного оволодіння технологіями виробництва та «секретами» ремесла з 
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допомогою наставника-майстра. Відтак «учнівство» вважалося основним 

способом фахової підготовки художників ДПМ, що реалізувався завдяки 

забезпеченню наступності в навчанні конкретного виду ремесла. Завдяки 

«учнівству» забезпечувалося досягнення майстерності учнями у процесі 

спостереження за діями вчителя (майстра, наставника) та шляхом 

безпосереднього виготовлення художніх виробів під його керівництвом та в 

контакті з іншими учнями [84]. Попри це, тогочасні практичні здобутки не 

мали належного теоретичного обґрунтування, оскільки, незважаючи на «той 

об’єктивний факт, що мистецька освіта є одним із найпізніших плодів 

цивілізації» [160, с. 9], її проблеми (у т. ч. сфері професійної підготовки 

майбутніх художників ДПМ) виявилися недостатньо дослідженими та 

відображеними в наукових працях.  

Вплив народного мистецтва на свідомість, естетичне виховання 

особистості був предметом наукових досліджень В. Бутенка, Г. Васяновича, 

І. Зязюна, В. Татаренко й ін. Навчання і виховання на національних 

традиціях, зокрема й ремісничих, стало предметом численних досліджень 

(Є. Антонович, О. Гевко, Г. Мельник, Н. Кузан, Б. Прокопович, В. Радкевич, 

Л. Савка, В. Титаренко та ін.). У ході наукового пошуку нами було 

виокремлено комплексні науково-педагогічні дослідження, присвячені 

висвітленню проблеми підготовки фахівців із художньої кераміки і 

гончарства у закладах освіти різних типів. Таким чином, уважаємо за 

доцільне диференціювати проаналізовані дослідження на три групи: у першій 

– схарактеризувати науково-педагогічний доробок учених-педагогів щодо 

розвитку дошкільнят засобами художньої кераміки, у другій – школярів, у 

третій – студентів закладів вищої освіти (див. таблицю Г.1, додаток Г). 

Актуальні проблеми формування професійних знань, умінь і навичок з 

художньої кераміки, організації навчально-творчої діяльності та виявлення 

ефективних педагогічних умов, які дозволяють максимально розкрити 

творчий потенціал дітей та стимулювати їх гармонійний розвиток засобами 

декоративно-прикладного мистецтва (зокрема, художньої кераміки), розкриті 
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у наукових працях В. Демідова, А. Даниленко, Д. Кемешева, Т. Саляєвої, 

А. Хашхожева. У наукових доробках вищезгаданих авторів подані практичні 

рекомендації з організації процесу вивчення основ художньої кераміки на 

заняттях у дитячих художніх школах, позакласних гуртках і студіях, а також 

у процесі вивчення шкільних предметів «Образотворче мистецтво» та 

«Трудове навчання». Дисертаційні роботи Д. Кемешева та А. Хашхожева 

хоча й близькі за тематикою, проте перший більшу увагу приділив науко-

методичним основам організації занять з використанням глини, пропонуючи 

методичні рекомендації, які забезпечують керівників гуртків художньої 

кераміки науково підтвердженими та перевіреними практикою методами і 

формами навчання вихованців. Натомість А. Хашхожев, досліджуючи процес 

підвищення ефективності естетичного та трудового виховання школярів на 

факультативних заняттях з художньої кераміки, пропонує використовувати 

формотворчі можливості глини як основу для формування практичних умінь 

і навичок, вправності рук, розвитку естетичного смаку. 

Педагогічні засоби, методичні прийоми активації та реалізації творчого 

потенціалу школярів при роботі з глиною та допоміжними матеріалами стали 

предметом педагогічного дослідження Т. Саляєвої. При розробленні 

навчальних програм занять із художньої кераміки, В. Демідова велику увагу 

приділила розвитку творчих здібностей та засвоєнню основних художніх 

прийомів і навичок, що неможливо, за словами автора, без урахування 

індивідуальних та вікових психофізіологічних особливостей учнівської 

молоді. Враховуючи вікові особливості, в ході дослідження А. Даниленко 

розробила цікавий зміст занять з художньої кераміки для школярів 

початкових класів. Вона пропонує поєднувати навчальні, розвивальні та 

творчі типи занять, на яких школярі поступово набувають практичних умінь і 

навичок роботи з глиною, шлікером й ангобами. Дисертаційні роботи вище 

зазначених учених-педагогів присвячені розкриттю методичних аспектів 

навчально-виховної роботи в закладах загальної середньої та позашкільної 

освіти. 



43 

 

Висвітлюючи проблему фахової підготовки вчителів до організації 

позакласної роботи в загальноосвітніх школах, Л. Базильчук упроваджено в 

освітній процес педагогічного закладу вищої освіти оригінальний спецкурс 

«Основи мистецтва кераміки в позакласній роботі школярів», для якого 

розроблено навчально-методичний посібник «Основи художньої кераміки» 

та запропоновано методичні рекомендації «Підготовка вчителя до організації 

шкільного гуртка з кераміки». На наше переконання, підготовлений автором 

дидактико-методичний комплекс, може успішно використовуватися як 

студентами, так і педагогами у своїй професійній діяльності. За словами 

Л. Базильчука, саме «завдяки поліфункціональному впливу декоративно-

прикладного мистецтва формуються емоційні, мотиваційні, вольові, 

когнітивні й творчо-діяльнісні складові гармонійної особистості» [6, с. 28]. 

Про важливість національного компонента у структурі декоративно-

прикладного мистецтва, його вплив на формування етнічної самобутності, 

національно-патріотичне виховання молодого покоління наголошували 

О. Гевко [25], Д. Тхоржевський, І. Зязюн [47], Є. Сявавко, Т. Дрига, Л. Єнтіс 

[43], Л. Оршанський [84] та ін. Їхні наукові доробки актуалізують проблему 

впливу етнічних підвалин традиційного народного мистецтва на виховання 

особистості, пов’язані з питаннями формування національної самосвідомості 

та цінностей засобами декоративно-прикладного мистецтва. Нам імпонує 

думка О. Гевко, що «лише тоді, коли національні та загальнолюдські цінності 

пройдуть через дитяче серце, лише тоді ми виростимо справжнього 

громадянина й патріота рідної України, який з почуттям обов’язку та 

відповідальності буде захищати її честь і гідність» [25, с. 64]. Крім того, 

вченими на основі практичного досвіду пропонуються різні форми 

організації занять у галузі декоративно-прикладного мистецтва, які мають 

різний вплив на розвиток особистості. Ці заняття розглядаються як можливий 

шлях формування як умінь творчої предметно-практичної діяльності, так і 

розвитку комунікативних навичок спілкування з однолітками, підвищення 
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рівня самостійності учнів, які не мають достатнього досвіду соціальної 

взаємодії й участі у творчому процесі. 

Про педагогічний вплив декоративно-прикладного мистецтва йдеться у 

статтях Є. Чарнолуської «Мистецтво в школі» [156] та Л. Хомич «Роль 

мистецтва в професійно-педагогічній підготовці вчителя» [154], де автори 

акцентують увагу на можливостях гармонізації емоційної діяльності дітей 

засобами художньої кераміки. На жаль, нами було виявлено лише дві 

змістовних наукові праці (автори – Н. Халезова та В. Григоренко), в яких 

розкривається вплив художньої кераміки на розвиток особистості дітей. 

Зокрема, В. Григоренко, розкриває естетично-виховні властивості глини та 

дидактичні можливості автентичних зразків декоративно-прикладного 

мистецтва на виховання дітей старшого дошкільного віку. У дисертаційному 

дослідженні авторка наголошує, що «емоційно забарвлені та глибоко 

духовно пережиті враження, отримані в результаті сприймання краси творів 

декоративно-ужиткового мистецтва та процесу творчості, є дієвим засобом 

формування різнобічно розвиненої та гармонійної особистості дитини» [29]. 

Проблемам фахової підготовки та професійного становлення студентів 

на заняттях з декоративно-прикладного мистецтва (зокрема, й з художньої 

кераміки) у педагогічних ЗВО присвячені наукові праці О. Бованенко [17], 

О. Гевко [25], Л. Оршанського [84], Б. Прокоповича [105] та ін. 

Комплексне вивчення способів передачі професійних гончарських 

знань, як головної умови успішної діяльності керамічного промислу, а також 

з’ясування визначальної ролі мистецьких закладів освіти у творчому 

розвитку традиційного гончарства українців представлено у дисертаційній 

роботі Л. Овчаренко. Авторка ґрунтовно досліджуючи гончарне ремесло 

Слобожанщини та Поділля, вказує на нереалізовані можливості гончарного 

шкільництва у Наддніпрянській Україні [77]. Значний науковий і практичний 

інтерес становлять дослідження, присвячені методиці викладання 

декоративно-прикладного мистецтва (художньої кераміки) у професійних 

закладах освіти. Зокрема, методичним основам формування образно-
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пластичного мислення студентів засобами керамічного мистецтва 

присвячено дисертаційне дослідження О. Даутової. Дисертаційне 

дослідження Р. Варцави розкриває зміст і методи викладання художньої 

кераміки у процесі фахової підготовки учителів образотворчого мистецтва. 

Авторка запропонувала авторську програму спецкурсу «Художня кераміка» 

та систему навчальних завдань, розкрила особливості теорії та методики 

проведення теоретичних і практичних занять, які сприяють формуванню 

умінь та навичок практичного виконання композицій у матеріалі. Н. Басарева 

у дисертаційному дослідженні розробила зміст, відібрала форми та методи 

занять з вивчення полив’яної художньої кераміки майбутніми вчителями 

образотворчого мистецтва. О. Гевко [25] і Н. Казьмірчук [50] висвітлили роль 

і можливості декоративно-прикладного мистецтва для успішної реалізації 

національно-патріотичного виховання у педагогічних ЗВО. Крім того, 

цінність для нашого дослідження складають дисертаційні праці В. Криси, 

В. Седиха, в яких актуалізується проблема професійного становлення 

майбутніх художників-керамістів.  

Цінні дидактичні матеріали для професійної підготовки майбутніх 

художників ДПМ, зокрема керамістів, містяться в навчальному підручнику 

Є. Антоновича [4] та методичному посібнику П. Лосюка [71]. У них 

розглянуті теоретичні основи виробництва художньої кераміки та практичні 

методи виконання навчальних завдань. Найважливішу частину цих 

навчальних книг автори присвятили практичним завданням, доповнюючи їх 

якісним ілюстративним матеріалом. 

Розробленню інноваційної моделі професійного навчання майбутніх 

фахівців художніх промислів і ремесел присвячена наукова праця 

В. Радкевич [107]. Про особливу роль традицій вітчизняної художньої 

кераміки та регіональних гончарних осередків у професійній підготовці 

художників ДПМ йдеться у дослідженнях О. Бованенко [17], Л. Кулініч [62], 

О. Смірнової [137], Ю. Старостенко [140]. Так, у дисертації «Формування 

художньо-естетичної культури студентів педагогічних університетів у 
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процесі декоративно-прикладної діяльності» О. Бованенко представила 

декоративно-прикладну діяльність як дієвий засіб формування художньо-

естетичної культури майбутніх педагогів у процесі оволодіння цінностями 

народного мистецтва, техніками і прийомами створення художніх виробів, 

реалізації творчих проєктів, збереження національної культурної спадщини 

[17]. У статті «Вивчення регіонального народного мистецтва як засіб 

соціально-професійного становлення вчителя образотворчого мистецтва» 

Л. Кулініч з’ясувала можливості покращення стану вивчення історико-

етнографічних і художньо-стилістичних особливостей народного гончарства 

Кіровоградщини, зокрема Цвітненського гончарного осередку, в межах 

навчального спецкурсу «Кераміка» та «Гончарство України» на художньо-

графічному відділенні педагогічного закладу вищої освіти [62]. На основі 

аналізу даних педагогічного експерименту О. Смірнова доводить, що 

декоративно-прикладне мистецтво сприяє формуванню патріотичних 

почуттів, розвитку національної свідомості, вихованню високої духовності та 

загальнолюдських цінностей. Тому, на думку авторки, щоб розвинути 

вищевказані риси, студентів важливо максимально наблизити до традиційних 

видів декоративно-прикладного мистецтва тих етнографічних регіонів, де 

вони здобувають майбутній фах [137].  

Висновки. У більшості науково-педагогічних праць представлено 

практичні рекомендації з організації процесу створення керамічних виробів 

на уроках образотворчого мистецтва, трудового навчання та під час гурткової 

роботи у художній школі, розкрита методологія і технологія художньо-

трудової підготовки студентів педагогічних і мистецьких ЗВО. Водночас, 

нами не виявлено наукових праць, де б комплексно висвітлювалася проблема 

підготовки майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності. Зазначимо, що проаналізовані наукові 

доробки є ґрунтовним підтвердженням важливого значення художньої 

кераміки у системі вищої мистецької освіти, зусилля якої спрямовані не лише 
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професійне становлення майбутніх фахівців з художньої кераміки, а й 

розвиток інтелектуально, духовно, фізично і творчо розвиненої особистості. 

Технологія. Окремого вивчення потребувала технологія виготовлення 

керамічних виробів, а також методика навчання майбутніх художників 

особливостям їх формотворення, орнаментування і покриття. Відтак до 

основних завдань професійної підготовки майбутніх художників-керамістів 

відносимо створення умов для повноцінного розвитку творчої особистості, 

формування художньо-образного мислення і розвиток творчих здібностей, 

бажання зберігати та примножувати культурні надбання української держави 

та, звичайно, формування практичних умінь і навичок роботи з природними 

матеріалами та засвоєння технологічних прийомів. 

Передовсім сучасні методи навчання художньої кераміки повинні 

надавати достатню інформацію про різновиди керамічних матеріалів, 

властивості глин, підглазурних, надглазурних й інших керамічних фарб. На 

нашу думку, виконання практичних навчально-творчих завдань під 

керівництвом викладача-практика є основним способом вивчення основ 

художньої кераміки. Саме передача знань і «секретів» гончарного ремесла 

«від батька до сина», тяглість освітніх традицій у підготовці фахівців-

керамістів є важливим з погляду вивчення і наукової інтерпретації. Тому в 

контексті дослідження значний науково-педагогічний інтерес викликають 

навчальні та практичні посібники з технології виготовлення та декорування 

керамічних виробів таких зарубіжних авторів, як С. Меттісон (Steve Mattison) 

[178], Д. Венслі (Doug Wensley) [169], Дж. Аткін (Jacqui Atkin) [173], К. Кларк 

(Kenneth Clark) [174], К. Джендерс (Carolyn Genders) [167], П. Котт (Paul 

Сott) [177], М. Д. Рос (Maria Dolors Ros) [176], І. Мемікоглу (Іpek Memikoğlu), 

О. С. Беркер (Olgu Sümengen Berker) і Е. Толун (Elif Tolun) [172]. 

Так, на сторінках енциклопедії «Мистецтво кераміки» (авторка – 

М.Д. Рос) викладено найпоширеніші технологічні та технічні етапи 

формування, випалювання та декорування керамічних виробів. У посібнику 

детально представлено практичні положення і рекомендації, важливі для 
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роботи з глиною та створення творів художньої кераміки. Передовсім в ній 

йдеться про техніку безпеки, правила користування муфельними печами, 

розкриті технології роботи з глиною, подається детальний опис робочих 

інструментів і пристосувань, послідовно і наочно ілюструється кожен процес, 

етапи виконання робіт, завдяки чому легко можна освоїти основні прийоми 

створення керамічних виробів [176]. Різноманітні технічні прийоми і методи 

роботи з глиною, які супроводжуються детальними інструкціями, подані в 

посібнику Д. Аткіна. Усі прийоми та операції описані на прикладах 

виготовлення конкретних керамічних виробів – ваза з джгутиків, чайник і 

підсвічник з пласта, нестандартне блюдо, фарфорова скринька й ін. 

Наприкінці книги пропонуються різні рецепти глазурей і приклади прийомів 

декорування керамічних виробів – робота зі спонжем, розпис пензлями, 

оздоблення «під мармур», виконання сграфіто (ритування), трафаретне 

декорування, інкрустація, техніки глазурування, рельєфного різьблення, 

вирізування, виконання відбитків та ін. [173]. 

У підручнику С. Меттісона  описані етапи створення різних форм 

керамічних виробів, починаючи від проєктування до їх втілення у матеріалі 

(формоутворення, декорування та випалювання). Цінними у контексті 

проблематики професійної підготовки до етнодизайну кераміки є 

виокремлення автором  класифікації методів декорування, описи можливих  

дефектів та можливі ситуації їх уникнення. Покрокові інструкції щодо 

новітніх та традиційних методів виготовлення керамічних виробів 

поєднуються з наочними прикладами робіт відомих керамістів та 

подробицями того, як вони досягнули отриманих результатів у 

формотворенні чи декоруванні глини [178]. У практичному підручнику 

К. Кларка розкриваються особливості та технологія роботи з глиною, дається 

детальний опис інструментів, пристосувань й обладнання, описується процес 

підготовки глиняної маси та її формування, сушіння, випалювання, а також 

пропонується розмаїття видів декорування керамічних виробів. Важливе 
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місце належить словнику керамічної термінології, який розкриває сутність і 

зміст ключових понять [174]. 

Підручник І. Мемікоглу є своєрідним практичним керівництвом з 

вивчення технології художньої кераміки, призначений для майбутніх 

художників. Навчальна книга написана на основі практичного і науково-

педагогічного досвіду автора та складається з двох частин: «Майстерність», 

«Техніка і технологія». У першій – подаються відомості про майстерність у 

створенні керамічних виробів: ручне формування (гончарство), лиття та 

ручне формування виробів у гіпсових формах, декорування сирих виробів, 

випалювання, декорування та глазурування виробів (характеристика 

кольорових пігментів, розчинників, флюсів, властивостей керамічних фарб), 

у другій частині пропонуються керамічні розрахунки, розкриваються 

технологічні особливості приготування керамічних мас, «секрети» модельно-

формувальної техніки та ін. Навчально-наочний посібник К. Джендерс 

містить велику колекцію зображень керамічних композицій, що ілюструють 

сучасний стан розвитку мистецтва кераміки. Авторка ділиться з читачами 

візуальними джерелами зібраними впродовж 20 років, які слугують 

поштовхом для створення нових керамічних композицій [167]. 

Також, що стосується навчально-методичних посібників з розпису 

кераміки, цінною є книга Пол Котт (Paul Сott) «Китайський живопис. Колір у 

керамічній промисловості. Художня кераміка». Автор акцентує увагу на 

кольорі та декорі в кераміці, описує історію кераміки опираючись на розпис і 

графічну розробку керамічної поверхні. Охоплюючи діапазон від 

додинастичного єгипетського розпису на керамічних формах, через 

китайську порцеляну, мінойську кераміку до синьо-білого кольору 

індустріалізованого Заходу. Автор висвітлив широкий спектр робіт сучасних 

керамістів, художників і граверів з усього світу [177]. 

Крім того, різні аспекти технології виготовлення гончарних виробів 

подані у навчальних посібниках, опублікованих в першій половині ХХ ст., 
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зокрема таких авторів, як Б. Лисін, О. Білоскурський [9; 10; 11; 12; 13; 14], а 

також у книгах, виданих за кордоном [167; 169; 174; 176]. 

Висновки. Отже, вивчення технології створення та декорування виробів 

є актуальною проблемою у професійній підготовці майбутніх художників 

ДПМ до застосування етнодизайну кераміки. Аналіз літературних джерел 

уможливив виокремлення теоретичних знань із технології створення 

керамічних виробів та фізико-хімічних властивостей природних матеріалів. 

Психологія. Досліджуючи особливості професійної підготовки 

майбутніх художників ДПМ у мистецьких закладах вищої освіти неможливо 

було обійти увагою: психологію художньої творчості; психологічні 

особливості формування та розвитку творчої особистості; етапи творчого 

процесу; мотиваційні чинники творчої діяльності; психологічні аспекти 

художнього сприйняття й ін.  

Проблема художньої творчості взаємопов’язана з проблемою 

формування творчих здібностей та обдарованістю особистості. Свого часу 

швейцарський психоаналітик, засновник аналітичної психології К. Юнґ (Carl 

Gustav Jung) стверджував, що психологія тісно взаємопов’язана з естетикою 

та педагогікою. Наукові дослідження проблем обдарованості, розвитку 

творчих здібностей ґрунтовно розкрито у наукових працях вітчизняних і 

зарубіжних вчених – П. Блум (Paul Bloom), І. Волощук, Г. Костюк, 

В. Крутецький, В. Моляко, Х. Рензуллі (Joseph Renzulli), В. Рибалка, 

Р. Стернберг (Robert Sternberg) та ін. 

Актуальною для нашого дисертаційного дослідження є стаття 

Л. Маманчук і В. Ямницького, в якій розглядаються зміст і структура 

творчості, розкриваються особливості творчого процесу, полемізується 

зв’язок поняття творчості, обдарованості та творчих здібностей особистості, 

висвітлюється структура та компонентний склад останніх [165].  

Важливими є наукові дослідження у галузі психології мистецтва та 

художньої творчості. Найбільш вагомий внесок в їх розвиток зробили 

В.М. Вундт (Wilhelm Maximilian Wundt), Л. Виготський, Е. Нойманн (Erich 



51 

 

Neumann), З. Фрейд (Sigmund Freud), К. Юнґ (Carl Gustav Jung), П. Якобсон й 

ін. Ці вчені-психологи розробили оригінальні методи загальнотеоретичного 

та прикладного аналізу мистецтва і художньої творчості, а також у своїх 

наукових працях застосували інтегрований підхід до розкриття проблем 

психологічної науки з проблематикою естетики, філософії, фізіології вищої 

нервової діяльності, теорії та історії мистецтва, педагогіки тощо. 

Не менш важливою для дисертаційного дослідження є педагогічна 

психологія як галузь психологічної науки, що вивчає процеси та психологічні  

проблеми та закономірності навчання, набуття знань і формування умінь, 

соціалізації особистості. У контексті дослідження педагогічна психологія 

спрямована на вивчення пізнавального розвитку студентів та різні чинники, 

що беруть участь у професій фахової підготовки, включаючи здатність до 

навчання, творчий процес і мотиваційні сили, які впливають на динаміку 

взаємин студентів і викладачів. 

Розкриття ролі та місця творчості у процесі професійної підготовки, 

проблеми стимулювання творчої активності студентів, психологічні підходи 

до їхнього творчого становлення і розвитку в професії були предметом 

наукових інтересів В. Андреєва, А. Деркача, В. Зазикіна, Г. Костюка, 

П. Кравчука, О. Леонтьєв, В. Моляки, Я. Пономарьова, В. Рибалки та ін. 

З погляду психології проблему творчості та підготовки творчих фахівців у 

процесі професійної освіти ґрунтовно висвітлили Ф.Х. Баррон (Frank Javier 

Barron), Н. Карпенко, Ч.Спірмен (Charles Edward Spearman), К. Тейлор 

(Xenia Taylor), О. Туриніна, Н. Ханецька та ін. 

Однією із важливих тем дисертаційного дослідження є розвиток 

творчого мислення майбутніх художників ДПМ у процесі професійної 

підготовки до застосування етнодизайну кераміки. Тому варто звернути 

увагу на дослідження американських психологів Дж. Гілфорда (Joy Paul 

Guilford) і Е. Торренс (Ellis Paul Torrance), які зробили значний внесок у 

розроблення теорії та методики розвитку творчого мислення. Зокрема, 

цінною, на наш погляд, є розроблена Дж. Гілфордом характеристика 
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творчості, котра містить такі параметри: легкість, гнучкість, оригінальність і 

точність мислення, уяву. Також, на особливу увагу заслуговує аналіз 

творчого й критичного мислення, який здійснили американські психологи 

Г. Ліндсей (G. Lindsey) і К. Халл (C.S. Hall).  

Висновки. Психологія розвитку особистості є невід’ємною складовою 

педагогічного процесу, тому вивчення структури і процесів творчості, 

формування творчих здібностей, розвитку творчого та критичного мислення 

уможливить створення найбільш сприятливих умов для комплексної 

професійної підготовки майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки. 

Здоровʼязберігаюча техніка. Нині серед студентської молоді 

актуальними є пропагування здорового способу життя, спрямованого на 

профілактику хвороб і зміцнення здоров’я. Здоровий спосіб життя є 

передумовою розвитку різних сторін життєдіяльності людини, досягнення 

нею активного довголіття, повноцінного виконання соціальних функцій, 

активної участі у трудовій, громадській, сімейно-побутовій та інших формах 

життєдіяльності [3]. У Національній стратегії розвитку освіти в Україні на 

період до 2021 року зазначається, що пріоритетним завданням системи 

освітнього процесу є формування у молодого покоління відповідального 

ставлення до власного здоров’я та здоров’я тих, хто поруч [цит. за 82]. Тому 

важливим напрямом діяльності закладів освіти різних рівнів є турбота про 

психологічний та фізичний стан учнів і студентів. Отже, актуальним 

вважається проблема організації арт-терапевтичних заходів із використанням 

гончарного ремесла та вивчення лікувальних властивостей глини. 

На наш погляд, студенти мистецьких ЗВО, повинні не лише майстерно 

володіти теорією і практикою керамічного мистецтва, технологією створення 

декоративно-ужиткових виробів з глини, а й вміло використовувати 

інформацію про оздоровчі властивості цього природного матеріалу. Як 

відомо, робота з глиною використовується не лише для створення побутових 

предметів, але і як один із видів корекції емоційного стану людини завдяки 
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зануренню у процес творчості. Адже творчість, на думку відомого 

українського психолога В. Роменця, – це «засіб самопізнання і засіб 

саморозвитку, це дивовижне дзеркало, в якому відображаються найтонші 

намагання й очікування людини, найпотаємніші її думки, вся велич її духу, її 

неповторного «Я» [124, с. 19]. 

У контексті дослідження важливими є ствердження психологів, що 

дійти до гармонійного стану душі можна лише зумівши увійти в контакт з 

природою, використовуючи такий природний матеріал, як глина. Гончарство 

та ліплення з глини здавна використовувалися в художньо-естетичному, 

психологічному розвиткові дітей і дорослих. На переконання науковців, 

дрібна моторика безпосередньо пов’язана з розвитком інтелекту і мовлення, 

тому робота з глиною, ручне ліплення з цього достатньо сенсорного 

матеріалу впливає на когнітивну сферу особистості, адже її використання 

передбачає роботу безпосередньо руками. При роботі на гончарному крузі 

задіяна вся поверхня долоні, виточування тонких деталей передбачає 

безпосередню роботу пальцями, вимагає певних фізичних зусиль і 

маніпулятивної вправності. При цьому людина «навчається» спілкуванню з 

довкіллям на рівні екосистеми, використовуючи образотворчі та рухові 

засоби, повністю зосереджується на роботі руками. 

Художнє самовираження пов’язане зі зміцненням психічного здоров’я 

майбутніх фахівців ДПМ, а тому може розглядатися як значущий 

психопрофілактичний і психокорекційний чинник. Використання різних 

технік ліплення та гончарства виконує зокрема й психотерапевтичну 

функцію, допомагаючи студентові відновити емоційну рівновагу, а робота з 

глиною ніби занурює його у світ власних думок і почуттів. Психологами 

доведено, що глина найкраще «працює» з глибинними образами, «допомагає 

зняти накопичене психічне напруження, заспокоїтися, розслабитися та 

відпустити тривогу, позбутися сильних переживань» [116, с. 98]. Уважається, 

що глина як природний абсорбент, вбирає в себе негативні думки та заряджає 
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позитивною енергією, яку вона отримувала від чотирьох першоелементів і 

стихій – землі, повітря, води та вогню. 

В арт-терапії глина передовсім цінується як природній пластичний 

матеріал. З погляду психоаналізу, робота з глиною сприймається як 

несвідомий потяг людини до відображення м’якого тіла матері, як спогад 

раннього дитинства. Юнгівська аналітична психологія вбачає у використанні 

глини потяг до першоджерел, архетипів єднання двох стихій – води та землі. 

Розминаючи або стискаючи глину, надаючи їй певної форми, людина не 

лише розвиває моторику рук і кінестетичні відчуття, приводить в порядок 

свої думки, а й пробуджує творчу уяву, фантазує. Тому заняття керамікою 

вимагають інтелектуальних й емоційних зусиль, що дає змогу відчути 

насолоду від процесу праці. Виходячи з вище зазначеного, зауважимо, що 

формування інтересу до кераміки ґрунтується не лише на позитивному 

емоційному піднесенні, а й усвідомленні суспільної значущості творчої 

художньо-прикладної діяльності. Так, на переконання Л. Оршанського, 

Г. Мельник, Г. Ліщинської-Кравець, «народне  декоративно-ужиткове  

мистецтво,  будучи  одним  із  основних  напрямів  естетичного,  трудового,  

марального  виховання студентів виступає важливим  чинником  

гармонійного  розвитку  особистості» [ 85 , c. 89]. 

Крім того, майбутній художник-кераміст має знати і використовувати 

корисні властивості глини у побуті. Недаремно глиняний посуд 

використовують з давніх часів, адже він має лікувальні властивості: виводить 

шлаки з організму, лікує чимало хвороб, а їжа, приготовлена в ньому набуває 

особливого смаку та аромату. Інформація про лікувальні властивості глини 

передавалась з покоління в покоління, тому люди, знаючи про особливі 

властивості глини, настоювали воду в глиняних горщиках і вірили, що вона 

допомагає в одужанні. Наприклад, народний майстер кераміки Я. Падалка у 

книзі спогадів «Доля гончаря» так описує метод лікування глиною своєї 

дружини: «Зробив на гончарному крузі два глеки, випалив їх, не глазуруючи. 

Потім один глек розбив на дрібні скалки і висипав їх до цілого глека й залив 
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до краю свіжою водою. Через п’ятнадцять-двадцять хвилин, коли вода 

відстоялась, вона почала пити цю воду. Дозування ніякого не потрібно. Пити 

можна, коли схочеться пити і скільки схочеться. Але особливо корисно пити 

цю воду на тощак і перед тим, як лягати спати. Через тиждень-два біль стих. 

Тепер ця жінка більше не скаржилась на свою печінку.» [90, с. 62]. 

У різні часи відомі філософи, психологи, педагоги відкривали для себе 

та інших лікувальні властивості глини. Особливої уваги заслуговує книга 

В. Онищенко «Все почалося з глини. Кераміка України» [81]. Відтак 

молодим фахівцям з етнодизайну кераміки слід знати, що глину, як 

здоров’язберігаючий матеріал, можна застосовувати як зовнішньо, так і 

внутрішньо: по-перше, глина діє як абсорбент, нейтралізуючи шкідливі 

речовини людського організму, а по-друге, незамінний помічник в 

косметології та медицині. До складу глини входить безліч корисних 

мікроелементів: кремній, залізо, радій, азот, кальцій, магній, калій і багато 

інших. Варто зауважити, що згадані мінеральні речовини використовуються 

людським організмом при рості та відновленні. 

Висновки. Отже, завдяки дезінфікуючим властивостям і вмісту багатьох 

мікроелементів глина є не лише ідеальним природним матеріалом для 

формоутворення, а й лікувальним засобом у народній медицині, тому 

затребуваний у житті українського народу. Проведений аналіз літературних 

джерел дає підстави для висновку про те, що застосування глини в 

педагогічній діяльності, медицині, побуті призводить до покращення життя 

людини. Тому майбутнім художникам-керамістам у нагоді стануть знання 

про глину як здоров’язберігаючу природну сировину, адже використання 

технік етнодизайну кераміки в професійній діяльності розвиває моторику, 

зміцнює нервову систему, стимулює уяву, розвиває творчі здібності. 

Досвід роботи з гончарним колом та глиною не лише розкриває 

творчий потенціал майбутніх фахівців з етнодизайну кераміки, а й допомагає 

налаштуватися на позитивний емоційний стан, позбутися страхів та агресії. 

Освоєння технік роботи з цим природним матеріалом забезпечує сенсорну 
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стимуляцію, уможливлює емоційне розвантаження, а з медичного погляду – 

посилюється протизапальна дія, підвищуються захисно-компенсаторні 

реакції організму, відбувається підсилення лімфо- і кровообігу, покращення 

метаболічних процесів у тканинах, розвиваються функції вегетативної 

нервової системи, що є могутнім фізіологічним подразником. Біологічно 

активні речовини, котрі містяться в глині, сприяють активізації імунних 

реакцій організму, надають тонізуючої дії, підвищують фізіологічний опір 

різним хворобам. 

Отже, здійснений нами аналіз наукових джерел підтверджує, що 

підготовка майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки є комплексним явищем, в якому відображено ідеї та положення з 

філософії, мистецтвознавства, педагогіки, психології, фізіології та технологія 

виготовлення керамічних виробів. 

 

 

1.2. Сутність базових понять дослідження 

 

У нинішньому інформаційному суспільстві безперервно збільшується 

обсяг наукової термінології, зокрема й у педагогічній царині. Така ситуація 

спричинена передовсім глобалізаційними процесами, оновленням наукових 

знань, прискореним розвитком науки і техніки, вдосконаленням технологій, 

модернізацією системи професійної підготовки у закладах освіти, зокрема й 

мистецького спрямування. Як відомо, сучасна мистецька освіта зорієнтована 

на розвиток творчої особистості з урахуванням національної культурної 

спадщини. Враховуючи вище сказане, професійна підготовка майбутніх 

художників ДПМ має здійснюватися на засадах етнодизайну та положеннях 

етнопедагогіки. У межах дисертаційного дослідження, нами здійснена спроба 

розкриття сутності та змісту ключової категорії «етнодизайн кераміки». 

Проте, з самого початку слід розмежувати такі терміни як «кераміка» і 

«гончарство», адже, не зважаючи на те, що керамічні вироби набули 
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масштабного поширення в сучасному світі, не всі можуть правильно 

обґрунтувати ці терміни. Отже, необхідний науковий підхід до розв’язання 

цієї понятійно-термінологічної проблеми. 

Зазначимо, що дефініція «кераміка» має грецьке походження. За 

словником іншомовних слів, кераміка (від грец. κεραμικός – гончарний від 

κέραμος – глина) – це вироби та матеріали, що їх одержують шляхом спікання 

глиняної сировини, а також різних мінеральних сумішей. Основними 

технологічними видами кераміки є теракота, майоліка, фаянс і фарфор [134]. 

Вид кераміки залежить від складу глиняних сумішей та інших компонентів. 

Уточнимо, що глина щоб стати керамікою проходить декілька термічних 

обробок – утильний та глазурований випалювання. Поняття «кераміка» та 

похідні від нього – «кераміст», «художник-кераміст» «майстер кераміки», 

«керамічний виріб» часто плутають та піддають аналогічному трактуванню з 

поняттями «гончар», «гончарство», «гончарні вироби». Розмежуємо вказані 

поняття: якщо художня кераміка – це один із видів декоративно-прикладного 

мистецтва, а кераміка – глиняні вироби, що піддалися випалюванню, то 

гончарство – це ремесло, одна з технік виготовлення керамічних виробів за 

допомогою пристрою – гончарного круга. 

Дослідження й опрацювання наукових джерел, що стосуються 

проблеми підготовки художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності показало, що існує декілька різних 

трактувань поняття «етнодизайн». Варто відзначити, що нами не виявлено 

авторського обґрунтування терміносполуки «етнодизайн кераміки». У 

зв’язку з цим, вважаємо за потрібне проаналізувати й уточнити спочатку 

сутність поняття «етнодизайн», трактування якого суттєво відрізняється у 

тлумаченнях різних авторів, а потім – сформулювати й обґрунтувати сутність 

дефініції «етнодизайн кераміки». 

Для розкриття сутності ключових понять дослідження цінними є 

наукові праці А. Бровченка, В. Жлудько, Л. Корницької, А. Крижанівського, 

Е. Муртазаєвої, Л. Оршанського, А. Руденченко, В. Тименка, Б. Тимківа, 
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Ю. Легенького, О. Сніжка та ін., в яких автори формулюють досліджуване 

поняття у контексті підготовки фахівців із різних спеціальностей. 

На основі вивчення довідкової, науково-педагогічної, психологічної та 

мистецтвознавчої літератури нами складено таблицю Д 1, в якій наводяться 

тлумачення поняття «етнодизайн» різними авторами (див. додаток Д). Аналіз 

засвідчує, що семантичні міркування науковців збігаються у тому, що 

терміносполука «етнодизайн» утворюється симбіозом двох слів – «етнічний» 

і «дизайн». «Етно» вживається майже в усіх випадках, коли йдеться про 

народне, національне (наприклад, етнографія, етнологія, етнолінгвістика, 

етнопедагогіка, етнопсихологія та ін.). Воно утворене від слова «етнос» (від 

грец. – ethnos), що означає народ, стійка спільність людей, яка історично 

склалась на певній території. Зміст етнодизайну, на наш погляд, найбільш 

вдало розкриває концепція етносу, запропонована істориком та етнологом 

Л. Гумильов, який зазначав, що етнос – це сформований у певному 

ландшафті колектив людей з оригінальним стереотипом поведінки, який 

існує як енергетична структура, що протиставляє себе усім іншим таким же 

колективам, виходячи із відчуття компліментарності (цит. за А. Руденченко, 

[126]). 

На думку А. Бровченка, дизайн, будучи культурним феноменом, тісно 

«переплетений» з усіма пластичними видами мистецтв. Науковець 

стверджує, що саме пластичне мистецтво було першоосновою дизайну, тому 

сьогодні дизайн – є найбільш виразником естетики цивілізації, адже об’єднує 

мистецтво з наукою, технікою, новітніми комп’ютерними технологіями та 

конструюванням. Сьогодні дизайнером створюється не просто виріб, а 

досконалий мистецький твір з яскраво вираженою утилітарною функцією 

[20]. 

Слід зауважити, що дизайн з одного боку є найбільшим виразником 

сучасної масової культури, а з іншого – етнічний напрям дизайну найбільш 

доцільний в умовах розвитку кожного окремого етносу. Відтак науковцями 

етнодизайн розглядається як художньо-проєктна технологія, стильовий 
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напрям формотворення, нова парадигма етнокультури, спосіб опредметнення 

ментального ставлення представників етносів до специфічних ландшафтно-

кліматичних умов. У сучасних наукових працях уточнено формулювання 

сутності поняття «етнодизайн». Так, Л. Оршанський розглядає етнодизайн як 

виявлення особливостей організації функцій, специфічне поєднання 

матеріалів й особливих прийомів їх обробки, спосіб розкриття характерного 

для національної психології ставлення до ландшафту та організації штучного 

середовища [84]; Ю. Легенький вважає, що етнодизайн є новою парадигмою 

бачення складного комплексу народної, ремісничої та професійної культури 

[70]. А. Бровченко стверджує, що «етнодизайн» – це художньо-проєктна 

діяльність, спрямована на створення сучасних форм матеріально-

предметного середовища з використанням традиційних елементів культури 

певного етносу. За його словами, етнодизайн виступає елементом збереження 

й збагачення національного колориту, історії та традицій конкретної 

етнокультури. Як важлива та невід’ємна складова дизайну, він ґрунтується на 

традиціях народного мистецтва і сучасних технологіях, тому інтегрує 

художню, інженерну та гуманітарну складові дизайн-діяльності. Крім того, 

етнодизайн розглядається автором як комплексна міждисциплінарна 

діяльність студентів із проєктування сучасних форм і розробки декору, в 

яких домінують національні елементи та мотиви, а також втілення художніх 

проєктів в матеріалі. Він також пропонує розглядати етнодизайн як 

трансформацію елементів національної культури, зокрема декоративно-

прикладного мистецтва (форм, орнаментів, колористики, традиційних технік, 

тощо) в сучасні промислові вироби. На думку А. Бровченка, етнодизайн є 

важливим інтегративно-комунікативним компонентом змісту фахової 

підготовки як у системі художньої, так і педагогічної освіти України [20]. 

Нам імпонує лаконічне визначення етнодизайну, запропоноване 

В. Тименком, який розглядає цей культурно-мистецький феномен як напрям 

формотворення та фігуротворення навколишнього середовища в етнічному 

стилі [144]. А. Руденченко також сформулювала авторське визначення 
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сутності етнодизайну як педагогічно доцільно організованого процесу 

передачі попередніми поколіннями наступним регіонального досвіду 

художнього проєктування з урахуванням автентичних особливостей 

формотворення і декорування предметного довкілля. На її думку, саме 

етнодизайн, як ключова складова сучасного мистецтва, може наповнити 

прогалини естетичної спустошеності студентів закладів вищої мистецької 

освіти через посилене звернення до народних традицій, їх вивчення за 

допомогою новітніх педагогічних технологій [126; 127].  

Отже, виходячи з відомостей, поданих у додатку Д (таблиця 1) й на 

основі аналізу численних трактувань сутності етнодизайну та кераміки, а 

також особистого педагогічного досвіду, нами сформульоване авторське 

визначення ключової для нашого дослідження словосполуки – «етнодизайн 

кераміки», яке будучи комплексним і багатоаспектним культурно-

мистецьким феноменом, розглядається з двох боків: 

по-перше, як методологічно обґрунтований процес передачі досвіду 

виробництва формотворення і декорування керамічних виробів з 

урахуванням інновацій та регіональних традицій; 

по-друге – як художнє проєктування, творче варіювання та технологія 

створення керамічних виробів на основі поєднання українських народних 

традицій і сучасних технологій. При цьому в етнодизайні використовуються 

регіональні традиції народних майстрів-гончарів України для створення як 

утилітарних керамічних виробів, так і дизайнерських предметів інтер’єру або 

екстер’єру. 

Головна мета етнодизайну кераміки – це освоєння художниками-

керамістами національних традицій, їх строга інтерпретація та поєднання з 

новітніми технологіями. Застосування етнодизайну допоможе фахівцям цієї 

галузі зрозуміти, що будь-яке новаторство та розвиток мистецтва кераміки 

неможливий без культурно-мистецьких традицій, народного коріння 

рукотворчості. Це, на нашу думку, є «реперною точкою» для новітніх 

тенденцій розвитку цього виду художнього ремесла, сміливих і вдалих 
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дизайн-проєктів, сучасного бачення формоутворення з традиційного 

природного матеріалу – глини. Етнодизайн кераміки, який здатний зберігати 

та поглиблювати самосвідомість і самоідентичність українців, допоможе 

сформувати у молодого покоління фахівців ДПМ національний стиль 

мислення, що є необхідною передумовою інтелектуального та культурного 

розквіту нації. 

Детальніше розглянемо етнодизайн кераміки, як багатогранне і 

різноаспектне явище, у педагогічній, психологічній, культурологічній, 

історичній та фізіологічній площинах. 

Педагогічний аспект, на наше переконання, слід розглядати в єдності 

дидактичної та виховної складових. Сутність дидактичної складової 

передбачає реалізацію двоєдиної навчальної діяльності: організації 

теоретичного навчання і продуктивної праці у процесі практичної діяльності. 

Отже, педагогічна складова передбачає такі виконання таких заходів: 

1) добір раціональних форм і методів професійного навчання й розробленої 

системи навчально-виробничих робіт із художньої кераміки з урахуванням 

психофізіологічних особливостей студентів; 2) контроль за якістю виробів 

художньої кераміки; 3) розроблення комплексу навчально-методичного 

забезпечення і створення матеріально-технічної бази; 4) створення переліку 

конкретних видів художньо-трудової діяльності, які дають змогу студентам 

набути навичок роботи з пластичними матеріалами, володіння 

інструментами, пристосуваннями, обладнанням при виконанні 

індивідуальних і комплексних робіт із художньої кераміки. 

У процесі теоретичного навчання художники ДПМ мають набути 

знання про матеріали, які використовуються для виготовлення керамічних 

виробів, їх оброблення і декорування, призначення, організацію праці тощо. 

Особлива увага має приділятись засвоєнню знань й формуванню уявлень про 

традиції української художньої кераміки, її історію, роль у житті людей, 

локальні особливості формоутворення й орнаментування основних осередків 

гончарних промислів. 
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У процесі реалізації програми необхідно використовувати такі методи: 

бесіда, демонстрування, вправи на закріплення трудових і художніх 

прийомів, практичні роботи репродуктивного та творчого характеру, методи 

мотивації і стимулювання, навчального контролю, екскурсії в музеї, галереї, 

участь у виставках та фестивалях декоративно-прикладного мистецтва та ін. 

Історичний аспект. Проблема професійної підготовки фахівців ДПМ, 

зокрема художників-керамістів, є однією з найактуальніших у системі 

сучасної мистецької освіти в Україні. Історичний аспект етнодизайну 

кераміки передбачає ґрунтовне вивчення процесів становлення і розвитку 

гончарної справи на різних історичних етапах із метою вивчення традиції 

створення гончарних виробів та вироблення особливого, авторського стилю 

декорування, а також з урахуванням особливостей і традицій основних 

керамічних осередків різних регіонів України. 

Культурологічний аспект передбачає збереження та примноження 

культурно-мистецьких традицій української художньої кераміки, 

формування в молодого покоління фахівців ДПМ національного стилю 

мислення, що є необхідною передумовою інтелектуального й культурного 

розквіту нації. Завдяки керамічній образній мові студенти мають змогу 

глибше пізнати історію становлення і розвитку гончарних ремесел і 

промислів рідного краю, формування мистецьких  смаків українців, 

розуміння ними своєї національної самоідентичності. 

Психологічний та фізіологічний аспекти. Декоративно-прикладне 

мистецтво, а отже й художня кераміка, є джерелом духовного розвитку 

особистості. Дія цього виду мистецтва на людину невичерпна за своїми 

можливостями, багатством й універсальністю, адже воно має безпосередній 

вплив й на психічну діяльність, виховує почуття і цінності, формує моральні 

та естетичні ідеали, розвиває творче мислення і науковий світогляд. Робота з 

таким природним матеріалом, як глина позитивно впливає на організм і 

психологічний стан людини, гармонізує її внутрішній світ, покращує настрій, 

самопочуття тощо. 
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Завдяки навчальній програмі з етнодизайну кераміки та створенню 

творчого освітнього середовища, кожен студент має змогу прилучитись до 

матеріально-духовної культури українців, сформувати естетичний смак, 

гармонізувати свій психологічний стан та емоційне сприйняття навколишньої 

дійсності, розвинути фантазію, творчу уяву, асоціативне й образне мислення, 

зорову пам’ять, сенсорно-моторні якості тощо. У процесі практичних занять 

з етнодизайну кераміки у студентів формуватимуться й вдосконалювати-

муться знання, уміння і навички з творчого перетворення предметного  

середовища.  

Кераміка є чудовим фундаментом для розвитку творчого потенціалу, 

формування естетичного смаку. У кераміці можливо виконувати як 

декоративні композиції, так і тематичні, створювати сюжетні пластичні 

образи, поєднувати площинні та об’ємні форми, використовувати 

необмежену колірну гаму та різноманітні художні фактури. Національний 

культурно-мистецький досвід і традиції майстрів художньої кераміки, творчо 

перероблені в умовах професійного навчання, допоможуть майбутнім 

художникам ДПМ виготовляти неповторні, естетичні довершені побутові 

вироби та твори мистецтва, що матимуть не лише художню, а й національну 

цінність. Адже традиція не є догмою, вона не заперечує розвиток, а навпаки – 

стимулює потребу в новаторстві, що супроводжує традиційне мистецтво 

народу і свідчить про його постійне оновлення, збагачення і поглиблення [4]. 

Відтак слід проводити ґрунтовні дослідження історії розвитку гончарних 

промислів і ремесел різних регіонів України, здійснювати аналіз автентичних 

керамічних виробів із виявленням формотворчих і художньо-стилістичних 

особливостей. 

Викладене вище свідчить, що етнодизайн кераміки, як важлива 

складова професійної підготовки майбутніх художників ДПМ, невпинно стає 

інноваційним засобом підвищення ефективності мистецької освіти та 

виховання, а його повсюдне впровадження поглибить і розширить набуті 

студентами знання та сформує у них якісно нові професійні вміння. 
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1.3. Передумови та сучасна система професійної підготовки 

художників декоративно-прикладного мистецтва у галузі кераміки 

 

Національна мистецька спадщина – це духовне надбання народу, 

фундамент розвитку культури й економіки, одна з головних умов 

процвітання української нації. Саме збереження традиційних гончарних 

осередків, що формувались впродовж століть на території України, є однією з 

найважливіших складових стратегії розвитку українського етнодизайну. 

Відтак особливу увагу в науковому дослідженні звертаємо на історію 

гончарного шкільництва, сучасний стан професійної підготовки художників-

керамістів у мистецьких закладах професійної та вищої освіти, особливості 

мистецько-педагогічної діяльності відомих вітчизняних керамістів.  

Сьогодні традиційна гончарська школа продовжує відігравати важливу 

роль у формуванні нового покоління художників-керамістів. Найбільш 

ґрунтовними науковими працями з історії становлення і розвитку гончарного 

шкільництва є дисертаційне дослідження Л. Овчаренко «Гончарне 

шкільництво як визначальний фактор творчого розвитку українського 

традиційного гончарства (1894 – 1941)» [77] та монографія О. Коваленко 

«Гончарство Полтави XVIII століття» [55]. Крім того, проблема вивчення 

народного мистецтва та зразків народної традиційної кераміки, як необхідної 

складової процесу фахової підготовки художників декоративного мистецтва, 

стали предметом наукових пошуків В. Гудак, Ю. Старостенка й ін.  

Ґрунтовно вивчаючи мистецтвознавчу, педагогічну та навчально-

методичну літературу 20 – 30-х рр. ХХ ст., у період піднесення гончарного 

шкільництва на українських землях, нами виявлено низку підручників і 

посібників, підготовлених вітчизняними науковцями, з-поміж них: порадник  

Г. Левченка «Кустарне ганчарство» (1927) [69], практичний посібник 

К. Юровського «Практичний порадник ліпки» (1929) [163], п’ять підручників 
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О. Білоскурського (1928 – 1932) [9; 10; 11; 12; 13; 14] та посібник 

П. Калюжного для учнів «Глина та вироби з неї» (1929) [51]. 

Директор Інституту керамології НАН України і Національного музею-

заповідника українського гончарства в Опішні О. Пошивайло стверджує, що 

незначний часовий проміжок від середини 1920-х – до початку 1930-х років 

був феноменальним злетом гончарного шкільництва в Україні. Адже тоді 

було напрацьовано фундаментальну концепцію успадкування, засвоєння й 

модернізації професійних знань у галузі гончарства, розроблено навчальні 

плани й програми, які не втратили свого методичного значення й донині. Ані 

до, ані після 1920-х років такі ґрунтовні комплексні освітні документи в 

галузі гончарного шкільництва не створювалися, а отже, й не задіювалися в 

навчальному процесі з підготовки майстрів-гончарів, майстрів з розпису чи 

художників-керамістів. Вони були можливими винятково за умов здійснення 

державної політики «українізації», тобто зацікавленості держави в 

збереженні національної ідентичності титульного етносу та національних 

меншин [102]. 

Аналіз архівних даних показує, що 16 – 19 травня 1918 р. в Києві 

відбувся Перший з’їзд представників промисловості й техніки по гончарній 

та цементовій продукції на території України. Окрім іншого, на з’їзді 

порушувалося питання професійної підготовки фахівців у галузі кераміки. 

Одним із найважливіших було визнано потребу у відродженні та розвитку 

гончарних промислів у різних регіонах України, а також розгортання мережі 

гончарних шкіл, створення за підтримки держави великих освітніх гончарних 

центрів і, за бізнесового патронування, невеликих професійних шкіл і курсів 

при гончарних підприємствах: «Для підвищення продукції праці, уяляючої 

настирливе питаннє народнього господарства й для підняття культурного 

рівня працюючої верстви, необхідне утворення сітки установ та шкіл 

професійної освіти, сполучених з практичним навчанням керамічного діла. 

Ця сітка повинна обхоплювати, як заводи, так села й міста. З’їзд гадає, що 

коли держава повинна йти на допомогу в утворенню великіх освітних 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%86%D0%BD%D1%81%D1%82%D0%B8%D1%82%D1%83%D1%82_%D0%BA%D0%B5%D1%80%D0%B0%D0%BC%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D1%96%D1%97_%E2%80%94_%D0%B2%D1%96%D0%B4%D0%B4%D1%96%D0%BB%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D1%8F_%D0%86%D0%BD%D1%81%D1%82%D0%B8%D1%82%D1%83%D1%82%D1%83_%D0%BD%D0%B0%D1%80%D0%BE%D0%B4%D0%BE%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%B2%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%B0_%D0%9D%D0%90%D0%9D_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B8
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%B0%D1%86%D1%96%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D0%BC%D1%83%D0%B7%D0%B5%D0%B9-%D0%B7%D0%B0%D0%BF%D0%BE%D0%B2%D1%96%D0%B4%D0%BD%D0%B8%D0%BA_%D1%83%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D0%B3%D0%BE%D0%BD%D1%87%D0%B0%D1%80%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%B0_%D0%B2_%D0%9E%D0%BF%D1%96%D1%88%D0%BD%D0%BE%D0%BC%D1%83
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%B0%D1%86%D1%96%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D0%BC%D1%83%D0%B7%D0%B5%D0%B9-%D0%B7%D0%B0%D0%BF%D0%BE%D0%B2%D1%96%D0%B4%D0%BD%D0%B8%D0%BA_%D1%83%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D0%B3%D0%BE%D0%BD%D1%87%D0%B0%D1%80%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%B0_%D0%B2_%D0%9E%D0%BF%D1%96%D1%88%D0%BD%D0%BE%D0%BC%D1%83
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осередків, то було би цілком справедливим, школи дрібні професійні, ріжні 

курси й кляси віднести, як обов’язковий накладний видаток, на фабрикати й 

здійснювати його самими продукціями й зацікавленими в них особами і 

установами» [67, с. 327]. На жаль, наступні історичні події унеможливили 

своєчасне виконання прийнятих на з’їзді комплексних рішень. 

У ході наукового пошуку нами були вивчені та проаналізовані 

навчальні програми, педагогічні матеріали, подані в додатках у книзі 

О. Пошивайла «Гончарна велич і трагедія Макарового Яру доби 

Розстріляного Відродження». Особливу увагу привертають методи, які мали 

застосовувати викладачі кераміки у своїй педагогічній діяльності. По-перше, 

на заняттях педагоги мали створювати дружню атмосферу, уникаючи занять 

за партами та широко застосовуючи «метод засвоєння», який полягав у 

вільній бесіді з постановкою таких питань, щоб «не втомити слухачів». По-

друге наголошувалося на важливості наочного методу – «демонстрації 

зразків, малюнків…», а також методиці «комплексного навчання» (надання 

коротких інструктажів перед і у процесі виконання практичних робіт) [102].  

Варто відзначити, що програми з виробничого навчання технологій 

кераміки, крім дидактичної мети, спрямовувалися на виховання дбайливого 

ставлення учнів до місцевих мистецьких традицій гончарного ремесла та їх 

використання в творчому процесі. Зокрема, у матеріалах Державного 

науково-методологічного комітету Народного комісаріату освіти УРСР 

наголошувалося: «Вплив керамічних кустарно-промислових шкіл на 

поліпшення кустарного виробництва повинен йти не тільки по лінії техніки 

виробництва, але і художнього оформлення, яке повинно неухильно 

базуватися тільки на мотивах народнього орнаменту даної місцевості 

(округи)» [64, с. 112]. При цьому всі гончарні школи, де учнів навчали 

«графічної грамоти», були зорієнтовані на вивчення форм й орнаментів 

гончарних виробів, характерних для керамічних промислів Полтавщини 

(Опішня, Миргород), Чернігівщини (Олешня, Ніжин, Кролевець, Глухів), 

Київщини (Чигирин, Умань), Харківщини (Охтирка, Ізюм), Поділля 
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(Адамівка, Смотрич, Сатанів, Спасівка, Товсте, Зіньків, Бубнівка, Бар, 

Крищинці), Волині (Овруч, Ковель, Звягель), Галичини (Глинськ, Немирів, 

Гавареччина), Гуцульщини (Косів) та ін. 

Не оминаємо поза увагою і групову роботу, яка була однією з 

пріоритетних у навчанні художньої кераміки. Праця у групі готувала 

здобувачів до спорідненої праці в колективі та можливості спробувати на 

практиці усі етапи виробничого процесу. Ця методика дозволяла, щоб 

майбутній фахівець не засиджувався на одному етапі, а переходив на інший, 

вивчаючи кожен процес індивідуально, та створюючи спільно з колективом 

комплексні роботи – складні за формою й орнаментальним оздобленням 

керамічні вироби. 

Найбільший внесок у розвиток гончарного шкільництва та академічної 

кераміки зробив О. Білоскурський. У 1928 р. він опублікував перший в 

Україні підручник «Керамічна технологія: Для кустарно-промислових шкіл 

та учбових майстерень». За згаданим вище підручником навчались студенти 

макарово-ярівської гончарної школи. Провідний спеціаліст у галузі гончар-

ного шкільництва Народного комісаріату освіти УРСР О. Білокурський 

наполягав, щоб теоретичні відомості обов’язково супроводжувалися 

практичними роботами у виробничих майстернях. Як пише О. Пошивайло, 

О. Білокурський вважав такий підхід найголовнішим, «бо учні повинні 

практично проробити в майстернях і лабораторії все те, що проходять у 

даний час з технології. Цілий ряд дослідів та проб мають супроводжувати 

лекції з керамічної технології… Вивчаючи глини, учні повинні як слід 

обізнатися з глинищами, шахтами, способом видобування глини на практиці. 

Їм треба показати яри та балки, залягання глин. Треба ґрунтовно проробити з 

учнями досліди над властивостями глин, визначенням їх придатності для 

певних виробів і т.д. Вивчаючи ІІІ частину, учні, в результаті цілого ряду 

практичних проб, повинні скласти масу на різні вироби, а для них  – побілку, 

поливу та фарби. Кожен учень, закінчуючи курс технології, повинен мати 

колекцію проб для маси і полив, яка й покаже його досягнення. Тільки при 
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такій постанові можна сподіватися, що учень, майбутній кустар, опанує як 

слід технічний бік керамічної промисловості» [102, с. 163]. 

Актуальною проблемою для нашого дослідження є характеристика 

системи гончарного шкільництва в Україні, адже від передачі професійних 

знань і вмінь з гончарного ремесла залежить розвиток сучасних творчих 

процесів у художній кераміці. Не викликає сумніву, що старовинна 

технологія виготовлення керамічних виробів, їх форми і декору, правильне 

використання робочих інструментів, пристроїв та обладнання призведе до 

відродження забутих гончарних промислів України. 

Дослідивши зібрану нами історичну, мистецтвознавчу, етнографічну 

літературу, можемо з впевненістю сказати, що гончарні (керамічні) школи 

діяли в багатьох осередках України (Глинськ, Дибинці, Кам’янець-

Подільський, Коломия, Макарів Яр, Межиріч, Миргород, Нова Водолага, 

Олешня, Опішня, Постав-Мука, Товсте та ін.). Систему гончарних шкіл у 

першій половині ХХ ст. становили: навчально-показові пункти, кустарно-

промислові школи, колегіуми, училища, технікуми, інститути, більшість з 

яких проіснували лише до середини 30-х рр.  

Так, наприклад, Макарів Яр, що на Луганщині, став об’єктом нашого 

спеціального етнолого-історичного пошуку. Ґрунтовно про гончарний 

осередок та школу в Макаровому Яру описано в монографії Л. Овчаренко 

«Макарово-Яворівський осередок гончарної освіти в Україні» (2008) [78]. 

Про високий рівень професіоналізму випускників Макарово-Ярівської школи 

пише А. Соловйов у книзі «Производство гончарных изделий» (1931). Книга 

досить актуальна для нашого дисертаційного дослідження, тому що містить 

багатий ілюстративний матеріал, який висвітлює окремі виробничі процеси: 

виготовлення посуду з допомогою гончарного круга, наліплювання на вазу 

квітів, формування в гіпсовій формі, декорування ваз ангобами й ін. Цінними 

є рукописні та друковані праці Ю. Лащука про його спілкування з колишніми 

шкільними майстрами макарово-ярівської гончарної школи І. Шкурком, 

А. Дудаком та В. Васильєвою [66]. Особливу увагу звертаємо на 



69 

 

використання українського фольклору в педагогічній практиці І. Шкурка. 

Саме такий досвід описаний Ю. Лащуком: «Випускник школи Іван Шкурко, 

який нині очолює гончарський цех при цегельному заводі в Луганську 

створює статуетки на історичні теми та сюжети народних казок...» [68, с. 29]. 

Нині дослідникам народної художньої культури варто звернути увагу 

на досвід гончарного шкільництва України та регіональні особливості 

передачі професійних знань у галузі кераміки, адже саме завдяки створенню 

системи гончарного шкільництва можна відродити та підтримати ці важливі 

для прийдешніх поколінь художні промисли. 

Сьогодні професійна підготовка майбутніх художників ДПМ, зокрема 

й художників-керамістів, здійснюється у низці державних закладів фахової 

(передвищої) та вищої освіти, зокрема: Львівській національній академії 

мистецтв, Закарпатській академії мистецтв, Київській державній академії 

декоративно-прикладного мистецтва і дизайну імені М. Бойчука, 

Косівському інституті прикладного та декоративного мистецтва Львівської 

національної академії мистецтв, Львівському коледжі  декоративного і 

ужиткового мистецтва імені І. Труша, Коледжі мистецтв імені А. Ерделі 

Закарпатської академії мистецтв, Миргородському художньо-промисловому 

коледжі імені М. Гоголя, Полтавському національному технічному 

університеті імені Ю. Кондратюка та ін. 

На основі аналізу літературних джерел нами схарактеризовано основні 

етапи становлення і розвитку вище згаданих закладів освіти й описано 

особливості професійної підготовки художників-керамістів різних освітньо-

професійних рівнів. 

Львівська національна академія мистецтв. Історія становлення 

цього закладу освіти, у т.ч. кафедри художньої кераміки та скульптури, 

розпочалася у 1946 р., коли у Львові відбулося відкриття державного 

інституту прикладного і декоративного мистецтва. До 1948 р. відділення 

художньої кераміки був об’єднаний з відділом скульптури. У 1994 р. інститут 

було реорганізовано в Львівську академію мистецтв, а 21 серпня 2004 р. за 
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вагомий внесок у розвиток національної освіти і науки, загальнодержавну та 

міжнародну діяльність указом Президента України їй було надано статус 

національної. До 2020 р. Львівська національна академія мистецтв була 

підпорядкована Міністерству освіти та науки України, а після реорганізації 

органів державного управління – перейшла до Міністерства культури, молоді 

та спорту (нині – Міністерство культури та інформаційної політики України). 

Факультет декоративно-прикладного мистецтва як один із основних 

організаційних структурних підрозділів Львівської національної академії 

мистецтв створено в лютому 1975 р. (до 1994 р. – Львівський державний 

інститут прикладного і декоративного мистецтва). Здобуваючи фах 

художника ДПМ, студенти проходять усі етапи створення виробу: від 

пошуку ідеї до реалізації задуму у відповідному матеріалі. 

Експерементально-творчі пошуки студенти мають змогу проводити у 

майстернях і лабораторіях: гончарній, гіпсомодельній, технологічній. 

Діяльність майстерень передбачає цілісне поєднання методики викладання 

профільних (спеціальних) і загально-художніх дисциплін за індивідуальними 

навчальними програмами. Сфера застосування практичних знань й умінь 

студентів, що здобувають освіту на кафедрі художньої кераміки надзвичайно 

широка – це і виготовлення зразків побутової кераміки, створення об’ємних 

керамічних композицій для архітектурного і ландшафтного середовища, 

виконання творчих керамічних дизайн-об’єктів виставкового характеру, а 

також науково-дослідницька діяльність і численні мистецькі акції 

(симпозіуми, пленери, виставки тощо). 

На сайті факультету декоративно-прикладного мистецтва Львівської 

національної академії мистецтв означені пріоритетні завдання: «…підготовка 

та виховання художника сучасного рівня, який повинен мислити й творити у 

контексті сучасного світового мистецтва, спираючись на традиції 

національної культури, творчо осмислювати спадщину та максимально 

володіти сучасними техніко-технологічними засобами для найглибшого 

розкриття ідеї» [149]. 
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Підготовка студентів базується на вивченні циклу дисциплін 

професійно-практичної підготовки, гуманітарних, соціально-економічних і 

природничо-наукових дисциплін. Випускники опановують основи науково-

дослідницької роботи і педагогічної діяльності, вивчають тенденції розвитку 

сучасних видів декоративно-прикладного мистецтва, знайомляться із 

досягненнями народної кераміки. За роки навчання вони отримують якісну 

фахову підготовку, спрямовану на індивідуальну творчу діяльність у галузі 

художньої кераміки. Основними навчальними дисциплінами є: «Основи 

композиції», «Композиція», «Спецкомпозиція», «Робота в матеріалі», 

«Технологія», «Конструювання». Високий професійний рівень підготовки 

фахівця забезпечують дисципліни: «Рисунок», «Живопис», «Скульптура», 

«Кольорознавство», «Пластична анатомія» та ін. Важливого значення 

набуває також вивчення регіональних традицій, поєднаних із новітніми 

тенденціями сучасного мистецького процесу, що дає поштовх для пошуків 

нових форм образного та пластичного вираження й застосування сучасних 

технічних і технологічних засобів для реалізації творчих задумів. 

Кафедра художньої кераміки, як структурний підрозділ ЛНАМ, є 

водночас структурним підрозділом навчального комплексу, до якого входять 

такі заклади освіти, як: Львівський державний коледж декоративно-

ужиткового мистецтва, Косівський державний інститут декоративно-

ужиткового мистецтва, Ужгородський коледж декоративно-ужиткового 

мистецтва (Закарпатський художній інститут). Випускники цих закладів 

освіти становлять вагому частку студентів, які продовжують навчання на 

кафедрі художньої кераміки. Крім того, студентами стають випускники 

інших мистецьких закладів України різних форм навчання та акредитаційних 

рівнів. Випускники кафедри художньої кераміки, з-поміж яких лауреати 

Національної премії України імені Тараса Шевченка, академіки А. Бокотей та 

Я. Мотика, народні (З. Флінта, І. Микитюк, М. Трегубов, Є. Мері, 

І. Шумський, В. Білоус) та заслужені (І. Зарицький, Я. Мотика, А. Бокотей, 



72 

 

Л. Медвідь, І. Марчук. Я. Скакун) художники України, успішно 

реалізовуються у творчій, професійній та науковій діяльності. 

Кафедру художньої кераміки ЛНАМ очолює член-кореспондент 

Національної академії мистецтв України, доктор мистецтвознавства, 

професор О. Голубець, який успішно поєднує педагогічну, творчу і наукову 

роботу з підготовки та виховання художників ДПМ. Освітній процес 

забезпечує високопрофесійний професорсько-викладацький склад: А. Каліш, 

Т. Янко, І. Франк, В. Гудак, М. Гладкий, М. Лосик, С. Андрусів, 

М. Малавський, О. Волошенко, В. Боднарчук, І. Хода, О. Кондратюк, 

І. Вахняк. Ці талановиті педагоги є художниками-практиками, які працюють 

в ділянці декоративно-ужиткової та монументально-архітектурної кераміки, 

кераміки для архітектурного та ландшафтного середовища, дизайну. 

В. Зіневич – завідувач навчальних майстерень, працює над удосконаленням 

та впровадженням нових технологічних рішень у виробництво керамічних 

художніх виробів. Забезпечують повноцінний навчально-виробничий процес 

майстри І. Колодко, О. Малишко та С. Соболь. 

Львівський державний коледж декоративного і ужиткового 

мистецтва імені Івана Труша. Цей знаний і популярний в Україні заклад 

професійної освіти має глибоку історію становлення та розвитку. 

Організаційний початок було закладено у ХІХ ст. із створення Львівської 

художньо-промислової школи, яка впродовж своєї діяльності зазнала чимало 

структурних реорганізацій і перейменувань. Починаючи з 1876 р. школа 

почала приймати своїх перших учнів. У відділені кераміки, створеному в 

1892 р, спочатку здійснювалася підготовка фахівців з будівельної кераміки, 

кахлярства й ужиткового гончарства. Високий рівень навчання художньої 

кераміки у цьому професійному закладі розпочався у 1938 р., коли на основі 

художньо-промислової школи було створено Державний інститут 

пластичних мистецтв. Варто відмітити, що важливе місце у професійній 

підготовці майбутніх керамістів на ой час займали такі форми навчання, як 

пленерний рисунок, живопис, теорія та історія народного декоративно-
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прикладного мистецтва. На жаль, інститут пластичного мистецтва у Львові 

проіснував лише один навчальний рік (1938 – 1939), проте вже у вересні 

1940 р. на його базі було створено Львівське державне художньо-промислове 

училище. 

У повоєнні роки освітню програму було змінено на випуск майстрів-

виконавців і технологій для керамічних виробництв. Згодом навчання набуло 

кращої якості з приходом у відділ художньої кераміки Т. Драгана, який надав 

нового дихання коледжу, адже впровадив нові завдання з композиції, 

покращив зміст і методику вивчення гончарної справи та основних 

технологічних процесів у художній кераміці. Впродовж багатьох років 

відділення художньої кераміки очолював відомий кераміст Т. Левків. 

У 1949 році заклад перейменовано на Львівське училище прикладного 

мистецтва, яке в 1951 р. очолив В. Тарасов. 20 червня 1956 р. училищу було 

присвоєно ім’я одного з найвидатніших українських живописців – Івана 

Труша. В цей час традиційною для учнів училища стала літня практика: для 

першого курсу – пленер; для другого – дослідження народного мистецтва у 

таких відомих центрах народних художніх промислів, як Коломия, Косів, 

Космач; здобувачі на третьому-четвертому курсах проходили практику на 

керамічних підприємствах відповідно до профілю; практика на пʼятому курсі 

відбувалась у краєзнавчих і художніх музеях Києва, Львова, Коломиї та ін. 

Послаблення ідеологічного тиску також позитивно відобразилося на якості 

фахової підготовки. У 1963 – 1964 н.р. колектив художників-педагогів 

(С. Костирко, Ю. Лесюк, Т. Драган, Б. Сумішевський та ін.) запровадив нову 

програму навчання з предмету «Основи композиції», яка базувалася на 

європейській методиці навчання поєднання дизайну кераміки з місцевими 

народними традиціями. У 1975 р. директором училища призначено Б. Коцая, 

а від 1993 р. училище набуває статусу коледжу I – II рівня акредитації та 

здійснює підготовку молодших спеціалістів (4 роки навчання) і бакалаврів 

(6 років навчання) [159]. 

https://uk.wikipedia.org/wiki/20_%D1%87%D0%B5%D1%80%D0%B2%D0%BD%D1%8F
https://uk.wikipedia.org/wiki/1956
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D1%80%D0%B0%D0%B3%D0%B0%D0%BD_%D0%A2%D0%B0%D1%80%D0%B0%D1%81_%D0%9C%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B9%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://uk.wikipedia.org/wiki/1975
https://uk.wikipedia.org/wiki/1993
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Слід зауважити, що через відсутність специфічного керамічного 

устаткування спочатку використовувались цехи, лабораторія та муфельні 

печі фабрики Івана Левинського. Крім того, цікавим для етнодизайну 

кераміки є практичний досвід художників-керамістів цієї фабрики, які вдало 

експериментували над формою українського національного орнаменту. В 

пошуках нового стилю вони звертались до елементів і мотивів місцевої 

вишивки, ткацтва, різьблення деревини, гравірування металу, писанкарства. 

Розвиток львівської школи кераміки був спричинений, насамперед, 

подвижницькою працею відомих педагогів-художників, митців керамічної 

справи, які своїм життям, творчістю, натхненням й організаційно-

педагогічною діяльністю зуміли зберегти основні принципи академічної та 

народної кераміки. Особливий вплив на становлення професійної львівської 

школи мала постать Т. Драгана, який вміло поєднував народні традиції та 

досягнення академічної школи при вихованні майбутніх художників ДПМ у 

своїй творчості. Окремо нашу увагу привернула стаття авторів В. Кошак і 

В. Сандюк щодо методики викладання рисунку, яку запропонував Т. Драган, 

де важливим компонентом навчального процесу було виховання естетики 

сприйняття образу та його візуалізації у творчості [61]. Належне місце у 

пропорційному співвідношенні годин викладання за цією методикою 

відводилося історії розвитку художнього керамічного ремесла, практичному 

оволодінню технологіями виготовлення керамічних виробів, а також так 

званій «науці про художні форми» [159]. 

Цікавими й достатньо ефективним, на нашу думку, є завдання з 

рисунку, розроблені Т. Драганом, які були зорієнтовані на розкриття окремих 

якостей зображуваного об’єкта. Наприклад, явища силуету, яке може 

виникати в процесі сприйняття об’ємних форм залежно від освітлення. 

Якість силуетності можуть використовувати художники у всіх видах 

мистецтва, мистецтво художньої кераміки не є винятком. За часів викладання 

Т. Драгана, силуети постатей чи предметів зображали зазвичай суцільною 

чорною плямою на світлому тлі або білим контуром на темному тлі. В такому 
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малюнку зовнішні обриси об’єкта були дуже виразні, без зайвих деталей. 

Кращі роботи вирізняла гранична візуальна виразність, що у поєднанні з 

глибинним концептуальним наповненням формували оригінальне 

трактування образу. Т. Драган при викладанні рисунку та композиції для 

майбутніх художників ДПМ застосовував комплексний підхід, «котрий 

передбачав розкриття внутрішнього потенціалу студента, його творчої 

індивідуальності з дотриманням вимог академічної школи» [61, с. 100]. 

Зауважимо, що саме в концепції та методиці викладання Т. Драгана 

прослідковується гармонійне поєднання академічної школи рисунку з 

творчим пошуком нових образів. 

У відділенні художньої кераміки впродовж тривалого часу працював 

видатний львівський художник Т. Левків. Його основним методологічним 

принципом творчості стала інтеграція професійного декоративно-

прикладного мистецтва та традиційної народної творчості. Художник, без 

імені якого неможливо уявити становлення львівської школи кераміки 

Т. Левків уважався найкращим учнем Т. Драгана та одним із перших 

керамістів, який проводив сміливі експерименти в галузі вільного 

керамічного формотворення. Як було сказано вище, Т. Левків спочатку 

навчався, а потім й очолив відділ художньої кераміки Львівського коледжу 

декоративного і прикладного мистецтва. Біля сорока років свого життя 

художник присвятив викладацькій та творчій діяльності. Цей відомий 

художник-кераміст одним із перших представників професійної кераміки, 

який зумів традиційну школу ліплення збагатити сучасною стилістикою та 

новітнім баченням, ще й активно передавав досвід своїм студентам. 

У своїй творчості Т. Левків, застосовуючи техніку гончарного круга, 

оперував найпростішими формами циліндра, конуса, кола, куба, кулі, 

використовуючи в декорі своїх досконалих творів давній спосіб декорування 

народними майстрами мисок і тарілок – ангобування. Кераміст часто 

створював з допомогою традиційних матеріалів і технік новітні 

експериментальні композиції. Творчість Т. Левкова є прикладом етнодизайну 
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кераміки, в якому прочитується як оригінальність стилізованих форм 

українського народного мистецтва, так і глибокий філософський зміст. 

Косівський фаховий коледж прикладного та декоративного 

мистецтва Львівської національної академії мистецтв. Цей професійний 

заклад освіти є місцем поєднання традицій гуцульської мальованої кераміки 

(Косів, Пістинь, Кути та ін.) та нових напрямів декоративно-прикладного 

мистецтва. Відділення художньої кераміки у Косівському державному 

училищі прикладного мистецтва було відкрито в 1959 р. Головною метою 

новоствореного відділення була професійна підготовка майбутніх 

художників-керамістів для відродження традицій косовської кераміки, 

підняття її на новий рівень розвитку, збереження віками сформованих 

технологій гончарного виробництва у Галичині. Вздовж усього існування 

відділення художньої кераміки при Косівському фаховому коледжі 

прикладного та декоративного мистецтва Львівської національної академії 

мистецтв студенти професійні уміння та навички формують у процесі 

глибокого вивчення народних традицій формотворення й декорування 

косовської кераміки, а також завдяки створенню індивідуально 

переосмислених форм творчого характеру. 

Завдання, які виконують студенти впродовж навчання, поставлені 

послідовно й логічно, з їх поетапним ускладненням. Так, предмет 

«Композиція» розпочинається з вивчення основ композиції, тобто правил 

створення орнаментів, і поступово переходить до основ проєктування 

об’ємно-просторових форм – анімалістичної та тематичної пластики, 

керамічного посуду. Наприкінці навчання студенти працюють над 

комплексним оформленням об’ємними керамічними композиціями інтер’єрів 

та екстер’єрів громадських приміщень. Навчальна дисципліна «Робота в 

матеріалі» передбачає спочатку вивчення студентами основ гончарного 

ремесла. Відтак упродовж навчання студенти навчаються майстерно 

працювати на гончарному крузі, декорувати, ліпити вручну вироби 

вжиткового й декоративного характеру з глини та шамотної маси. Відділення 
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володіє якісною матеріально-технічною базою, яка складається з кабінету 

основ композиції, гончарної майстерні, де розташовані 15 гончарних кругів і 

муфельна піч, призначена для випалювання керамічних виробів, 

гіпсомодельної та механічної майстерень тощо. 

Викладачі застосовують індивідуальний підхід у навчання, завдяки 

чому студенти швидко розпочинають творчо працювати й невдовзі – 

організовують колективні та персональні виставки. З метою відродження, 

збереження та популяризації місцевих народних традицій гончарства, 

активного спілкування творчої молоді відділення художньої кераміки 

організовує студентський гончарний пленер, який проходить щороку у 

вересні, й учасниками якого стають студенти зі Львова, Києва, Ужгорода та 

інших міст України. 

Відомими у фаховому коледжі педагогами, майстрами своєї справи, 

художниками, які віддані славним традиціям косовської кераміки, є 

О. Чорний та М. Чорна. Твори мистецтва родини Чорних мають певний 

генетичний зв’язок із творчістю видатного майстра гуцульської мальованої 

кераміки О. Бахматюком. Творчість О. Бахматюка – це класика гуцульського 

народного мистецтва, а його спадщина – це унікальна школа кераміки, в якій 

гармонійно поєднуються мистецькі традиції та новації. Відчувається, що 

митці розуміють природу народної кераміки: композицію, декоративності 

кольорової площини, ритміку та ін. Від народного мистецтва та естетики 

митці-педагоги взяли найкраще: мелодику, поетику, монументальність форм, 

орнаментальність площин. За нашими спостереженнями, М. Чорний та його 

учні створюють шедеври керамічного мистецтва – сучасні за подачею і 

характером образного мислення та традиційні за належністю до 

композиційного ряду. 

Закарпатська академія мистецтв. Установчі документи свідчать, що 

цей відомий мистецький заклад вищої освіти до 1 серпня 2016 р. мав статус 

Закарпатського художнього інституту (накази МОН України за № 424 від 

13.04.2016 р. «Про перейменування Закарпатського художнього інституту» 
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та за № 788 від 05.07.2016 р. «Про затвердження статуту Закарпатської 

академії мистецтв»). У Закарпатській академії мистецтв спеціальність 

«Декоративно-прикладне мистецтво» була відкрита у 2004 р. на базі 

структурного підрозділу кафедри «Образотворче та декоративно-прикладне 

мистецтво», а з 2014 р. було створено окрему кафедру декоративно-

прикладного мистецтва, яка здійснює підготовку студентів освітнього рівня 

«бакалавр» і «магістр» за спеціальностями «Декоративно-прикладне 

мистецтво» та спеціалізаціями: «Художня обробка дерева», «Художня 

обробка металу», «Художня кераміка» на денній і заочній формах навчання. 

На сайті академії детально висвітлені основні завдання, які ставить 

перед собою викладацький склад кафедри декоративно-прикладного 

мистецтва, зокрема й збереження самобутніх регіональних традицій, 

розвиток народного та професійного декоративно-прикладного мистецтва. 

Кафедра забезпечена відповідними навчальними програмами з фахових 

дисциплін за спеціалізаціями; курси теоретичних і практичних завдань є 

взаємодоповнюючими. 

Основними професійно-орієнтованими навчальними дисциплінами, 

поряд із «Рисунком», «Живописом» та «Скульптурою» кафедри пропонує 

курси «Композиції» та «Роботи в матеріалі», які сприяють розвитку 

індивідуальних творчих здібностей, формуванню об’ємно-просторового 

мислення, а також поєднують досвід і традиції з пошуком нових 

виражальних засобів і технологій. 

Професійна підготовка майбутніх художників ДПМ реалізується 

шляхом поступового наростання об’єму інформації та складності 

виконуваних завдань репродуктивного та творчого характеру. Перед 

виконанням кожного завдання студенти прослуховують цикл лекцій, на яких 

ознайомлюються з основними теоретичними засадами, категоріями та 

законами побудови різних видів пластики, естетичних за формою, 

конструкцією і зручних у використанні. Кафедрою регулярно проводяться 

різноманітні виставкові заходи: щосеместрові перегляди студентських 
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навчальних завдань, індивідуальних творчих проєктів, художні виставки 

студентів і викладачів, відкриті захисти курсових, бакалаврських і 

магістерських робіт. Професійний рівень викладачів, інноваційні методи 

навчання з фахових дисциплін відкривають шлях до розкриття творчого 

потенціалу кожного студента. 

Коледж мистецтв імені А. Ерделі Закарпатської академії мистецтв. 

Цей заклад фахової (передвищої) освіти є правонаступником  Ужгородської 

публічної школи рисунку, яка розпочала свою діяльність у 1927 р.  під 

керівництвом А. Ерделі. У 1946 р. цей творчий осередок художньої освіти 

отримав назву Ужгородське художнє училище, а згодом – Ужгородське 

училище прикладного мистецтва, якому в 1995 р. було присвоєне ім’я 

засновника – Адальберта Ерделі. З 1998 р. по 2004 р. у коледжі проводилася 

двоступенева (молодший спеціаліст – бакалавр) підготовка фахівців за 

інтегрованими навчальними планами. У 2003 р. на підставі наказу МОН 

України за № 657 від 25.09.2003 р. і на виконання розпорядження Кабінету 

Міністрів України від 15.06.2003 р. за № 361-р «Про утворення 

Закарпатського художнього інституту» Ужгородський коледж мистецтв імені 

А. Ерделі ввійшов до складу Закарпатського художнього інституту без права 

юридичної особи зі збереженням ліцензованого обсягу та державного 

замовлення на підготовку фахівців і надалі іменується Коледжем мистецтв 

імені А. Ерделі Закарпатської  академії мистецтв.  

Як зазначалося вище, засновником і першим директором цього закладу 

освіти був А. Ерделі, а з 1947 р. – І. Гарапко. Згодом навчальним закладом 

керували П. Балла, І. Барнич, Й. Пал, І. Манайло, І. Когутич, Б. Сливка, 

І. Небесник, М. Кіяк, П. Петрище, О. Сопко, М. Копанська, а нині колектив 

очолює М. Поляк. 

Як окремий структурний підрозділ, відділення художньої кераміки в 

училищі було відкрито у 1958 р. Значний внесок у його становлення і 

розвиток зробили перші працівники – викладачі А. Коптєв, К. Лозовий, 

Р. Дяківський, А. Дунчак, М. Пуглик, Л. Аверкієва та майстер Я. Бендик. 



80 

 

Завдяки їхній ініціативі були визначені основні шляхи та механізми 

відродження художньої кераміки закарпатської школи. Зокрема, Я. Бендик 

сприяв виготовленню гончарних кругів і будівництву печі, А. Дунчак 

розробив нові навчальні програми, що дозволило майбутнім керамістам 

працювати над створенням об’ємно-просторової пластики для 

урбаністичного середовища. 

Студенти відділу художньої кераміки з самого початку здебільшого 

виготовляли гончарну кераміку, майолікові іграшки, чорнолощену кераміку. 

Варто зазначити, що однією з переваг тодішнього практичного навчання була 

можливість освоювати технології виготовлення майолікових, фаянсових, 

фарфорових художніх виробів під час практики на керамічних підприємствах 

Закарпаття та за його межами. Нині хоча й немає можливості працювати 

студентам безпосередньо на виробництві, однак електричні керамічні печі 

дозволяють ефективно застосовувати нові технології виготовлення сучасних 

керамічних виробів. Цілісний освітній процес, побудований на національних 

традиціях проєктування та виготовлення керамічних виробів, нині 

забезпечують досвідчені педагоги О. Лукач, І. Ерфан, Н. Попова та майстер 

виробничого навчання В. Трегубов. 

Миргородський художньо-промисловий коледж імені М. Гоголя 

Полтавського національного технічного університету імені Ю. 

Кондратюка. Історія цього мистецького закладу освіти розпочалася у 

1896 р., коли очільники Полтавського губернського земства заснували 

Миргородську художньо-промислову школу імені М. Гоголя, яка існує 

донині. У різний час, в закладі працювали такі визначні постаті у царині 

українського декоративно-прикладного мистецтва: О. Сластьон, І. Падалка, 

І. Українець, В. Кричевський, Ф. Балавенський, Ю. Михайлів, М. та 

Й. Білоскурські, С. Патковський, М. Касперович, Ф. Красицький, 

С. Налепінська-Бойчук, П. Ваулін, І. Назаров та ін. 
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Достатньо ґрунтовно освітню і творчу діяльність викладачів та учнів 

Миргородської художньо-промислової школи імені М. Гоголя впродовж 

першої чверті ХХ ст. дослідила Л. Овчаренко [79]. 

Аналіз історичних джерел показує, що саме Миргородська художньо-

промислова школа була одним із перших закладів мистецької освіти на 

території Лівобережної України, який спрямовував свою діяльність на 

фахову підготовку майстрів гончарства, надаючи їм знання з технології 

гончарного виробництва й формуючи вдосконалені прийоми виготовлення 

керамічної продукції. 

Існують думки та підтверджені факти, що на початку становлення 

Миргородська художньо-промислова школа здійснювала підготовку 

робітників для керамічних і цегляних виробництв, не враховуючи 

національних традицій. На думку видатного художника, мистецтвознавця, 

етнографа, фольклориста і педагога О. Сластьона, який 28 років свого життя 

присвятив цьому освітньому закладу: «Миргородська художньо-промислова 

школа … в тодішньому своєму статуті … ясно зазначила, що вона служить 

для підняття місцевого кустарного гончарного промислу. Ціль блага і 

практична, але ж школа з самого початку свого існування, і навіть до 

останнього часу, ніколи не служила тій, так ясно зазначеній меті. Крім 

усяких перешкод ще й саму школу, що мала допомагати кустарству, було 

поставлено не в осередку кустарів, як би се повинно бути, не в Опішні, де 

вже більше 250 років існує широко розвинений промисел гончарства, і де 

справді мається великий вибір найрізноманітніших простих, кольорових, 

огнетривалих і інших глин, пісків, цілі тисячі кустарів-гончарів, а поставлено 

її в місцевості, де ніякого гончарства немає, де немає не то «художньої», а й 

ніякої промисловості...» [133, с. 2]. Як свідчать історичні матеріали, невдачі, 

що переслідували цей заклад освіти були спричинені місцем його 

розташування: віддалене від традиційних гончарних осередків та без 

наявності місцевих пластичних глин. Також одним із недоліків була 

комерційна орієнтація на виконання замовлень: різноманітних теракотових 
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та майолікових виробів, у тому числі коминів, тарелей, ваз, чайних і столових 

сервізів, що свідчило про ігнорування традиційних форм і запровадження 

виготовлення виробів, які більше задовольняли попит міських жителів. 

Фактично навчальний заклад поступово перетворювався на фабрику, яка 

використовувала працю учнів для виконання робіт, знання яких не 

знадобилося б їм у кустарній справі. У програмі викладання не було жодного 

предмету, який би знайомив учнів із властивостями сировини, що 

використовувалася в гончарному виробництві. Наставники майстерень були 

далекими від традиційного народного гончарства, тому не могли передати 

учням секретів гончарного ремесла. Таким чином, вихованці гончарної 

школи опановували програму, яку зовсім не було зорієнтовано на потреби 

кустарів. Також не приділяли належної уваги технологічному просвітництву 

здобувачів освіти, а випускники не могли організувати власне виробництво й 

ніде не могли працевлаштуватися, бо «випалювання, складу фарб, розуміння 

оригіналу, складу глин вони абсолютно не знають, все це від них 

приховували і з усіх сил старалися, щоб вони як-небудь з ними не 

ознайомилися» [106, с. 217]. 

Школа була прекрасно оснащеною необхідним навчальним і 

технологічним обладнанням, але в цілому потребувала управлінських і 

методичних змін. 1902 р. став переломним в історії школи: було змінено 

зміст підготовки майбутніх керамістів, оновлені навчальні програми 

більшості дисциплін, а метою школи проголошувалося «заохочення до 

розвитку місцевого кустарного виробництва ..., поширення технічних знань з 

обробки глини, художніх і технічних знань з керамічних виробництв... 

Призначення школи перш за все у повному і всебічному вивченні 

глиноведення..., предметом шкільного викладання повинно служити 

вивчення виробництва цегли, черепиці, плиток, кахлів, дренажних труб і 

різного роду найпростіших гончарних виробів» [37, с. 2]. Навчальний план 

гончарного закладу складався з предметів художнього й загальноосвітнього 

циклів і практичних занять у майстернях, спрямованих на опанування 
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прийомами оволодіння знаряддями та інструментами, необхідними для 

досягнення поставленої мети. 

Навчання відбувалося впродовж п’яти років та структурно ділилося на 

три відділення: нижчої кераміки та два відділення вищої кераміки 

(моделювання та керамічного живопису). Такий диференційований підхід до 

організації навчального процесу давав змогу, врахувавши індивідуальні 

здібності кожного учня, сприяти спеціалізації в тій чи іншій галузі 

гончарного виробництва [104, с. 177]. 

Важливий внесок у діяльність Миргородської художньо-промислової  

школи зробив О. Сластьон і П. Ваулін. Зокрема, О. Сластьон працював над 

створенням національної рослинної орнаментики та поширював свої ідеї на 

заняттях. Саме такий підхід позитивно вплинув на посилення етнічних ознак 

у роботах вихованців школи. Викладач самовіддано популяризував усе 

українське, у тому числі й народне гончарство. Багатим досвідом 

формотворення і рецептурами фаянсу, майоліки, порцеляни О. Сластьон 

ділився зі своїми учнями, виховуючи талановиту плеяду справжніх майстрів 

художньої кераміки. 

Викладач П. Ваулін також був палким прибічником національного у 

декоративно-прикладному мистецтві, особливу увагу приділяючи навчанню 

вихованців гончарної школи технологіям виготовлення та декорування 

традиційних українських кахлів. Він був не згодний із тим, що викладачі 

закладу значні зусилля спрямовували не на навчання гончарному ремеслу, а 

на експериментування з глинами [23]. Гарним зразком для використання 

традицій у навчанні гончарної справи була Коломийська гончарна школа, де 

учні навчалися виготовляти «гончарний розписний посуд із національним 

колоритом» [76], досвід якої П. Ваулін намагався використати для розвитку 

Миргородської художньо-промислової школи. Однак, у статті Л. Овчаренко 

«Утвердження традиційного гончарства в Миргородській художньо-

промисловій школі імені М. Гоголя впродовж першої чверті ХХ століття: 

уроки й проблеми» зазначається, що основні принципи діяльності гончарної 
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школи в Коломиї, які ґрунтувалися на національній традиції, у Миргороді так 

і не було застосовано, хоча в Полтавській губернії був один із 

найпотужніших в Російській імперії гончарний осередок – Опішня, в якому 

промисел мав багатовікову історію й гончарські традиції [79].  

У 1906 р. відбулося нове реформування Миргородської художньо-

промислової школи, а в навчальному процесі українському орнаменту 

почали відводити належне місце. До викладання гончарства було запрошено 

випускників Коломийської гончарної школи С. Патковського (з 

20.08.1906 р.), М. та О. Білоскурських (з 01.01.1907 р.) [89]. Під їх 

керівництвом учні виготовляли вироби, які відзначалися «великою красою й 

смаком, додержуючи при тім щиро українську подобу (узори геометричні і 

квітчасті)» [108, с. 8]. 

Аналізуючи існуючі й донині осередки академічної кераміки, ми 

звернули увагу на дослідження Ю. Лащука та Р. Барана стосовно 

Коломийської гончарної  школи, яка функціонувала впродовж 38-ми років і 

залишила помітний слід в історії вітчизняної гончарської школи. Також 

О. Янощак-Пшибила у статті «Формування коломийського стилю в кераміці» 

аналізує розвиток гончарної школи у даному регіоні, визначає її особливу 

роль у розвитку мистецтва кераміки [166]. 

Коломийська гончарна школа. Досліджуючи гончарство Покуття 

варто згадати Коломийську гончарну школу, яка була відкрита в 1876 р. та 

основним завданням якої було зупинити занепад керамічного промислу. У 

цій школі, на основі народних традицій та мистецької спадщини відомого 

гуцульського майстра художньої кераміки О. Бахматюка, розпочали фахову 

підготовку відповідних спеціалістів. Як відомо, при школі діяла «робітня», де 

майстри виготовляли кахлі, розетки, плити та інші пластичні форми. Проте, 

наявність гарно облаштованих майстерень все ж не рятували ситуацію, адже, 

на думку Ю. Лащука, важливою є методика викладання фахових дисциплін і 

зміст навчання, а основним недоліком школи було те, що деякі «викладачі, 

виховані на традиціях офіційного станкового мистецтва другої половини 
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ХІХ ст., не знали основ декоративного мистецтва, його творчих методів. Не 

розуміли вони і краси фляндрованих мисок» [65, с. 64–65]. 

Коломийська гончарна школа хоч і відставала з художньої точки зору, 

але була достатньо розвинута в сенсі технології виготовлення керамічних 

виробів. Цьому сприяла діяльність першого директора Г. Бехіра, який мав 

багатий досвід роботи на австрійському фаянсовому заводі. Відомими 

випускники коломийської гончарної школи були брати К. та Й. Білоскурські, 

С.Патковський, майстри гончарної справи С. Урбанський, П. Кошак, 

І. Стадниченко та ін [7]. Майстри коломийської гончарної школи брали 

активну участь у різноманітних виставках, однак, на жаль, на початку XX ст. 

керамічні промисли Коломийщини почали занепадати, результатом чого 

стало закриття в 1914 р. цього освітнього осередку підготовки фахівців 

гончарної справи. 

Опишемо творчість найяскравіших представників Коломийської 

гончарної школи та методи, які вони використовували при створенні 

керамічних творів мистецтва: П. Кошак – випускник коломийської гончарної 

школи, творчість якого пройшла всі можливі етапи гончарства: від 

виготовлення простого глиняного посуду до наслідування мистецьких 

традицій О. Бахматюка. У своїй творчості П. Кошак тяжів до традиційних 

форм й орнаментальних мотивів народної кераміки коломийського осередку; 

С. Патковський – випускник Коломийської гончарної школи, який в 1906 р. 

за скеруванням працював викладачем кераміки у м. Миргород, а з часом – у 

Харкові. Також варто згадати Т. Матейчука, творчість якого формувалась під 

впливом гуцульських народних майстрів, однак домінуючою в його 

творчості стала декоративна скульптура. Вагомий вклад у розвиток 

коломийської кераміки наприкінці ХХ ст. внесла М. Лобурак, яка викладала 

кераміку в Коломийській художній школі [166]. 

Опішнянський державний художній ліцей імені Василя 

Кричевського. Етнічною особливістю Полтавського етнографічного регіону 

є смт. Опішня. Археологічні знахідки засвідчують, що упродовж трьох 
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останніх тисячоліть на території цього поселення інтенсивно розвивався 

гончарний промисел. Найбільш ґрунтовним дослідженням, в якому 

розкриваються традиції передачі фахових знань у гончарних школах Опішні, 

є дисертація О. Щербань [162]. У ній дослідниця детально проаналізувала 

літературу з питань становлення та розвитку опішнянського гончарного 

шкільництва, а також залежність гончарного промислу в цій місцевості від 

діяльності гончарних шкіл. 

За твердженнями О. Щербень, саме функціонування низки гончарних 

закладів освіти впродовж століття уможливлює вважати Опішню визначним 

центром гончарного шкільництва України й одним з найголовніших 

осередків сучасного українського гончарства. В смт. Опішня впродовж 

тривалого часу діяли такі спеціалізовані заклади освіти: Опішнянська 

зразкова гончарна навчальна майстерня Полтавського губернського земства 

(1894 – 1899); Опішнянський гончарний навчально-показовий пункт (1912 –

1922); Опішнянська керамічна кустарно-промислова школа (1925 – 1926); 

Опішнянська керамічна промислова школа (1927 – 1931); Опішнянська 

керамічна школа ФЗУ (1931 – 1933); Опішнянська школа майстрів художньої 

кераміки (1936 – 1941); Опішнянська філія Решетилівського СПТУ № 28 

(1986 – 1999) [156]. Упродовж 1941–1986 рр. гончарних закладів освіти в 

Опішні не було, але передача професійної гончарської майстерності 

відбувалася у формі артільного (1941 – 1962), заводського учнівства (1963 –

1986), виробничого навчання (1960-ті – початок 1980-х рр.) та гурткової 

роботи (з кінця 1970-х рр.) у місцевих середніх загальноосвітніх школах. 

Таким чином, в Опішні сформувалася унікальна своєю тяглістю система 

трансляції та вивчення професійних гончарських знань. Діяльність гончарних 

шкіл упродовж тривалого часу дає підставу вважати цей осередок визначним 

центром гончарного шкільництва України. 

З 1997 р. в структурі Державного музею-заповідника українського 

гончарства створено спеціалізовану художню школу-інтернат І – ІІІ ступенів 

«Колегіум мистецтв у Опішному». Цей спеціалізований заклад освіти було 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%B5%D1%80%D0%B6%D0%B0%D0%B2%D0%BD%D0%B0_%D1%81%D0%BF%D0%B5%D1%86%D1%96%D0%B0%D0%BB%D1%96%D0%B7%D0%BE%D0%B2%D0%B0%D0%BD%D0%B0_%D1%85%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B6%D0%BD%D1%8F_%D1%88%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0-%D1%96%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%BD%D0%B0%D1%82_%D0%86-%D0%86%D0%86%D0%86_%D1%81%D1%82%D1%83%D0%BF%D0%B5%D0%BD%D1%96%D0%B2_%C2%AB%D0%9A%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B3%D1%96%D1%83%D0%BC_%D0%BC%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%B5%D1%86%D1%82%D0%B2_%D1%83_%D0%9E%D0%BF%D1%96%D1%88%D0%BD%D1%96%C2%BB
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засновано відповідно до розпорядження Полтавської обласної державної 

адміністрації за № 265 від 14.07.1997 р. «Про створення Колегіуму мистецтв 

у Опішні» на базі Опішнянської середньої школи № 2, а 4 грудня 2001 р. його 

було реорганізовано у Спеціалізовану художню школу-інтернат І–ІІІ 

ступенів. З 2004 р. заклад реорганізовано в Державну спеціалізовану 

художню школу-інтернат І-ІІІ ступенів «Колегіум мистецтв у Опішні» та 

передано у підпорядкування на той час Міністерства культури і туризму 

України. У січні 2014 р. колегіуму було присвоєно ім’я академіка 

В. Кричевського, а з 2021 р. – реорганізовано в Опішнянський державний 

художній ліцей імені Василя Кричевського. 

Визначальним є той факт, що на сьогодні Опішнянський державний 

художній ліцей імені Василя Кричевського є єдиним в Україні закладом 

освіти, підпорядкований Міністерству культури та інформаційної політики 

України, який надає початкову мистецьку освіту з гончарства та 

образотворчого мистецтва, що уможливлює неперервну фахову підготовку за 

мистецькими освітніми програмами у закладах освіти вищих рівнів. У 2020 –

 2021 н.р. освітній процес у ліцеї забезпечували понад 60 педагогів, з яких: 1 

доктор історичних наук, 1 кандидат педагогічних наук, 2 заслужених 

працівники культури України, 2 заслужених майстра народної творчості 

України, 7 членів Національної спілки майстрів народного мистецтва 

України та 1 член Національної спілки художників України. 

В художньому ліцеї, крім загальноосвітніх предметів, школярі 

вивчають основи керамології, скульптуру, рисунок, живопис, композицію, 

гончарне ремесло. Однією з форм навчання учнів є проведення майстер-

класів від місцевих майстрів-гончарів, малювальниць, технологів і 

художників. Вищезгаданий заклад мистецької освіти став творчою базою 

Всеукраїнських і Міжнародних гончарських фестивалів. Для активізації 

інтересу до місцевих традицій гончарства, прилучення талановитих учнів до 

декоративно-прикладного мистецтва, на базі ліцею створений єдиний в 

Україні шкільний художньо-етнографічний музей. 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D1%80%D0%B8%D1%87%D0%B5%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D0%92%D0%B0%D1%81%D0%B8%D0%BB%D1%8C_%D0%93%D1%80%D0%B8%D0%B3%D0%BE%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87


88 

 

Київська державна академія декоративно-прикладного мистецтва і 

дизайну імені Михайла Бойчука. Створення цього мистецького закладу 

вищої освіти відбулося на базі рисувальної школи М. Мурашка, а пізніше –

Київського художнього училища (1900 – 1920) та Київського училища 

прикладного мистецтва (1938 – 1957). Розглянемо підготовку фахівців з 

художньої кераміки у Київському художньо-промисловому технікумі, який 

був реорганізований у 1963 р. з Київського училища прикладного мистецтва. 

На жаль, одразу ж після реорганізації (до 1989 р.) були ліквідовані відділення 

декоративно-прикладного мистецтва. У 1999 р. на базі Київського художньо-

промислового технікуму було створено Київський інститут декоративно-

прикладного мистецтва, а наказом Міністерства освіти і науки України за 

№ 748 від 11.07.2018 р. інститут перейменовано на Київську державну 

академію декоративно-прикладного мистецтва і дизайну імені Михайла 

Бойчука.  

До заснування та розвитку цього відомого в Україні мистецького  

закладу причетні видатні художники та майстри кераміки М. Тимченко, 

М. Приймаченко, І. Скицюк, І. Гончар, Т. Пата, М. Муха, П. Глущенко, 

Н. Вовк, П. Власенко, О. Кулик та ін. 

Становлення кафедри художньої кераміки у цьому мистецькому 

закладі освіти бере початок з експериментальних майстерень, заснованих у 

1936 р. У 2014 р. кафедру художньої кераміки було об’єднано з кафедрою 

художніх виробів з дерева та металу. Упродовж багатьох років на кафедрі 

плідно працювали видатні українські митці, зокрема заслужений художник 

України О. Грудзинська (автор оформлення станції київського метрополітену 

«Хрещатик»), заслужений художник України В. Федько, кандидат технічних 

наук Є. Гармаш та ін. 

Кафедра художньої кераміки, декоративної скульптури, дерева та 

металу знаходиться у неперервному творчому і науковому пошуку. 

Передовсім значна увага приділяється творчому, педагогічному та науковому 

зростанню викладачів, які у своїй роботі використовують особистісно 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0_%D0%9C%D1%83%D1%80%D0%B0%D1%88%D0%BA%D0%BE
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%97%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B5_%D1%85%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B6%D0%BD%D1%94_%D1%83%D1%87%D0%B8%D0%BB%D0%B8%D1%89%D0%B5
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орієнтований підхід до навчання студентів, що дозволяє враховувати нахили, 

обдарованість, психологічні особливості кожного студента та формувати 

майбутнього митця з індивідуальними, своєрідними рисами в творчості. 

Сьогодні кафедра є випусковою і здійснює підготовку фахівців зі 

спеціальності 023 – Образотворче мистецтво, декоративне мистецтво, 

реставрація та трьома спеціалізаціями, найбільш спорідненими за змістом 

підготовки: «Художня кераміка», «Художній метал», «Художнє дерево і 

декоративна скульптура». За спеціалізацією «Художня кераміка» на кафедрі 

здобувають професію художники-керамісти, фахівці з оформлення інтер’єрів 

та екстер’єрів, садово-паркової пластики, дизайну керамічних побутових 

виробів, створення декоративної пластики й оригінальної сувенірно-

подарункової продукції, художньо-декоративного розпису. 

Викладацький склад, який сьогодні забезпечує освітній процес у межах 

спеціалізації «Художня кераміка» – це провідні художники-педагоги, з-поміж 

яких: народний художник України, лауреат Національної премії України 

імені Т.Г. Шевченка, професор П. Печорний; кандидат мистецтвознавства, 

член Національної спілки художників України В. Хижинський, заслужений 

майстер народної творчості України Л. Нагірняк, Н. Черниченко-Лампека – 

продовжувач славної династії відомих петриківських художниць (матір і 

рідна тітка Наталки – сестри Віра та Ганна Павленки), Т. Музиченко – 

майстер ангобного та підполив’яного розпису. 

В одній зі своїх книг, П. Печорний так сформулював своє творче кредо: 

«Традиції та сучасність, сполучені воєдино – це моє творче кредо. Мистець, 

позбавлений традицій, не має опори на отчій землі. Великі майстри завжди 

надихалися своїм рідним краєм. У творчості спираюсь на українське народне 

мистецтво, світову класику, а також на рідну природу» [95]. Художник 

П. Печорний – яскравий, багатогранний у своїй творчості, адже працює в 

різних техніках і з різними матеріалами, однак ніколи не полишає суто 

українських образів. Митець завжди знаходить актуальні сюжети власного 

народу та їх сучасне неординарне високохудожнє вирішення. У прагненні 
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осмислити фундаментальні етнічні цінності П. Печорний звертається до 

українського фольклору (притч, міфів, пісень) та образотворчих символів. 

Неодноразово у своїй творчості художник звертається до образу Праматері – 

богині Берегині, козака Мамая, птаха Фенікса (символу безсмертя й 

відродження, трапляється не тільки в міфології фінікійців, єгиптян, але й у 

символіці християнства, зокрема в українському іконопису). Як зазначає 

З. Чегусова, що Праматері-берегині цього видатного кераміста, з молитовно 

піднятими руками, яких майстер «усаджує» то на півня, то на сонячного 

птаха, то на коня, який пов’язувався у слов’янській міфології з божественним 

сонцем, відсилають нас у час і простір, у яких перебували прадавні українці 

(керамічні скульптури із шамоту «Берегиня на коні» (1995), «Берегиня з 

птахом» (1993), «До світла» (1996) [157]. 

Неодноразово значимість давньослов’янських образів чарівного птаха 

Фенікса та райської птахи­діви Сирин, спів якої розганяє смуток і тугу, 

П. Печорний розкриває в серії умовних фігуративних скульптур із шамоту, 

декорованих солями й поливами, збагачених вкрапленнями стародавніх 

орнаментальних знаків з різними фактурами та полисками відновного вогню 

(«Птах Фенікс – древо» (1991), «Окрилений диво-птах» (1995), «Рожевий 

диво-птах» (1996), «Відродження» (1994)) [96]. 

Професор П. Печорний, як митець і педагог, особливо пильну увагу 

приділяє організації освітнього процесу, зокрема формам, методам і засобам 

викладання фахових мистецьких дисциплін. Із цією метою митець-викладач 

оновив навчальну програму з дисципліни «Формотворення» для студентів 

першого року навчання. Основою його методики викладання «Композиції» є 

робота з натури: спочатку – з біонічними й анімалістичними формами, 

плямами, фактурами, силуетами. П. Печорний навчає студентів завжди 

шукати нові форми й образи в природі, знаходити композицію у звичайних 

плямах на підлозі, стінах та ін. Художник зосереджує зусилля студентів в 

освоєнні декоративного рисунка та живопису, які становлять фундамент для 
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створення та передачі художніх образів у керамічних формах, орнаментах і 

розписах. 

Починаючи з 2000 р. П. Печорний присвятив своє життя вихованню 

майбутніх художників ДПМ, використовуючи методику «тренування руки», 

яка полягає у постійному та безперервному рисуванні, пошуку форми, 

образу. Не шкодуючи сил і часу, П. Печорний завжди радо приймає студентів 

у своїй майстерні для проведення консультацій та ознайомлення зі своєю 

творчістю, розповідаючи на прикладі своїх робіт правила побудови 

композиції, використання колірної гами, фактур, застосування різноманітних 

технік та матеріалів.  

Під час занять доцент Л. Нагірняк, застосовуючи метод «копіювання» 

та «стилізації», знайомить студентів зі стародавніми керамічними техніками 

на основі гончарства, ліплення. Методом «експериментальних проб» навчає 

майбутніх художників ДПМ технології виготовлення глазурей та інших 

керамічних покриттів. Старші викладачі Т. Музиченко та Н. Черниченко-

Лампека виховують у студентів любов до різноманітних технологій розпису 

(ангобний розпис, фляндрування, розпис емалями і смальтами, надглазурний 

та підглазурний розпис). Сучасних методів і технологій створення художніх 

керамічних творів студенти навчаються на заняттях у В. Хижинського. 

Межигірський керамічний технікум. Досліджуючи найвідоміші 

гончарні школи не можна оминути поза увагою Межигірський керамічний 

технікум, який був заснований у 1923 р. поблизу Києва. У Межигір’ї до 

відкриття технікуму, в будівлях колишньої фаянсової фабрики, тривалий час 

функціонувала керамічна школа-майстерня. З 1928 р. технікум переріс в 

інститут, де творили й учили талановиту молодь такі провідні майстри 

ужиткового мистецтва, як В. Седляр, О. Павленко, П. Іванченко, І. Падалка 

та ін. На жаль, історія цього мистецького закладу освіти була доволі 

короткою – монастирські будівлі знищили, а територію віддали під урядові 

дачі (нині тут розташований Національний парк Межигір’я). Однак, 

незважаючи на коротке існування мистецького закладу освіти, творча і 
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педагогічна діяльність плеяди тодішніх викладачів залишила вагомий слід в 

історії розвитку гончарного шкільництва та академічної кераміки. 

Слід наголосити, що з діяльністю Межигірського керамічного 

технікуму тісно пов’язана мистецька монументальна школа М. Бойчука. 

Бойчуківці створювали і навчали створювати роботи у стилі, який поєднував 

традиційні народні форми з рисами монументалізму, плекали шанобливе 

ставлення до мотивів і традицій народного мистецтва, виховували тонке 

розуміння його глибинних основ, навчали розуміти простоту та довершеність 

форм, спрямовували увагу на нове трактування скульптурних форм і 

розпису. Вихованці М. Бойчука розвинули його педагогічні принципи, 

здійснюючи підготовку різнобічних і високоосвічених фахівців, які мали 

бути не просто декораторами керамічних виробів, а добре знати технологію 

керамічного виробництва, розуміти взаємозв’язок між формою, матеріалом і 

декором. У творчій діяльності бойчуківців особливо виразно проявляється 

тенденція національної спрямованості в образотворчому та декоративному 

мистецтві. 

У статті В. Константинова, присвяченій 95-річчю початку діяльності 

Межигірського керамічного технікуму, описується історія становлення цього 

мистецького закладу професійної освіти та висвітлюється творча і 

педагогічна діяльність В. Седляр, Б. Лисіна та ін. Зокрема, для підготовки 

висококваліфікованих фахівців з художньої кераміки, викладачі технікуму 

проводили етнографічні експедиції, диспути, виставки, практикували роботу 

на керамічних підприємствах, у фондах музеїв, а для підвищення 

культурного рівня рекомендувалося постійне відвідування театрів, концертів, 

кінопереглядів. Крім того, у технікумі функціонувала наукова школа, яку 

очолював один із фундаторів створення та розвитку в Україні науки про 

силікати – професор Б. Лисін. У 1924 р. він збудував піч для випалювання 

порцеляни та фаянсу, брав участь в організації навчального процесу з курсу 

«Технології будівельних матеріалів» [56]. 
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Отже, на основі аналізу діяльності мистецьких закладів професійної та 

вищої освіти, нами проаналізований досвід і схарактеризовано основні етапи 

становлення і розвитку гончарного шкільництва України, а також регіональні 

особливості передачі професійних знань та вмінь у галузі художньої кераміки 

майбутнім художникам ДПМ. 

 

Висновки до першого розділу 

 

Проаналізовано теоретичні джерела з професійної підготовки 

художників ДПМ у профільних закладах фахової (передвищої) та вищої 

освіти. На основі аналізу педагогічної, філософської, мистецтвознавчої 

технологічної літератури доведено актуальність вивчення проблеми 

підготовки майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності. Проаналізовано стан розробленості 

проблеми професійної підготовки художників-керамістів у теорії й освітній 

практиці. Зазначено, що традиції регіональних осередків народних художніх 

промислів України, історія становлення та шляхи розвитку гончарного 

ремесла активно впливають на формування готовності майбутніх художників 

ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. Саме 

збереження традицій регіональних мистецьких осередків художньої 

кераміки, що формувались впродовж століть на території України, є однією з 

найвагоміших складових стратегії розвитку вітчизняного етнодизайну. 

На підставі узагальнення результатів теоретичного аналізу широкої 

джерельної бази, розглянуто й уточнено дефініції основних понять і 

категорій дослідження – «етнодизайн», «художня кераміка», «гончарство», 

«художні ремесла», «народні промисли», «декоративно-прикладне 

мистецтво» й ін. Дано авторське визначення ключової терміносполуки 

дисертаційного дослідження – «етнодизайну кераміки», який, будучи 

комплексним і різноаспектним культурно-мистецьким феноменом, 

розглядається з двох боків: по-перше, як методологічно обґрунтований 
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процес передачі досвіду виробництва формотворення і декорування 

керамічних виробів з урахуванням інновацій та регіональних традицій; по-

друге – як художнє проєктування, творче варіювання та технологія створення 

керамічних виробів на основі поєднання українських народних традицій і 

сучасних технологій. При цьому в етнодизайні використовуються регіональні 

традиції народних майстрів-гончарів України для створення як утилітарних 

керамічних виробів, так і дизайнерських предметів інтер’єру або екстер’єру. 

З’ясовано, що головною метою етнодизайну кераміки є освоєння 

художниками-керамістами національних традицій, їх строга інтерпретація та 

поєднання з новітніми технологіями. Застосування етнодизайну допоможе 

фахівцям цієї галузі зрозуміти, що будь-яке новаторство та розвиток 

мистецтва кераміки неможливий без культурно-мистецьких традицій, 

народного коріння рукотворчості. Етнодизайн кераміки, який здатний 

зберігати та поглиблювати самосвідомість і самоідентичність українців, 

допоможе сформувати у молодого покоління фахівців ДПМ національний 

стиль мислення, що є необхідною передумовою інтелектуального та 

культурного розквіту нації. 

Розкрито історичні аспекти становлення і розвитку гончарного 

шкільництва в Україні та сучасний стан професійної підготовки художників 

декоративно-прикладного мистецтва у вітчизняних мистецьких закладах 

фахової (передвищої) та вищої освіти, а також особливості мистецько-

педагогічної діяльності відомих вітчизняних художників-керамістів. 
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Розділ 2 

МЕТОДИЧНІ ЗАСАДИ ФОРМУВАННЯ ГОТОВНОСТІ 

МАЙБУТНІХ ХУДОЖНИКІВ ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО 

МИСТЕЦТВА ДО ЗАСТОСУВАННЯ ЕТНОДИЗАЙНУ КЕРАМІКИ 

У ПРОФЕСІЙНІЙ ДІЯЛЬНОСТІ 

 

 

2.1. Критерії, показники та рівні готовності майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності 

 

У контексті дослідження змісту, форм і методів підготовки майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності постає проблема визначення структурних компонентів цього 

складного інтегрованого процесу. По-перше, незважаючи на численні 

дослідження, в яких розглядаються компоненти, критерії, складові 

етнодизайнерської компетентності, вчені так і не запропонували узвичаєної 

дефініції: «готовність майбутніх художників декоративно-прикладного 

мистецтва до застосування етнодизайну». По-друге, проведений аналіз 

науково-педагогічної літератури свідчить про різноплановість підходів до 

визначення структури етнодизайнерської компетентності як важливої 

складової готовності художника ДПМ до виконання професійних функцій. 

Зауважимо, що в академічному тлумачному словнику української мови 

поняття «cтруктура» визначається як взаєморозміщення та взаємозв’язок 

складових частин цілого, а «компетентний» трактується, як той, хто має 

достатні знання в певній галузі, добре обізнаний, тямущий [135]. У словнику 

іншомовних слів поняття «компетентність» (з латин. competens (competentis) 

– належний, відповідний) означає поінформованість, обізнаність, 

авторитетність, а компетенція (лат. сompetentia, від competo – взаємно 

прагну, відповідаю, підходжу) – коло повноважень якої-небудь організації, 
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установи або особи; коло питань, у яких дана особа має певні повноваження, 

знання, досвід [134]. Тому, на нашу думку, структура етнодизайнерської 

компетентності майбутнього художника ДПМ передбачає поєднання 

ключових знань, умінь, навичок із етнодизайну, а також способу мислення, 

цінностей, від яких залежить успішність здійснення фахівцями професійної 

діяльності. 

Так, здібності майбутнього етнодизайнера та їх характерні ознаки стали 

предметом дослідження В. Тименка. Автор виділив три основних здібності: 

екзистенційну, натуралістичну і просторову та схарактеризував їх основні 

складові: 1) виявлення інтересу до всього, що лежить за межами суб’єктної 

точки зору; 2) вивчення та дотримання народних традицій; 3) розпізнавання 

та класифікація різних природних форм і явищ; 4) зацікавлення природними 

біонічними конструкціями; 5) здатність уявляти у графічній формі зорові або 

просторові ідеї, орієнтуватись у просторовій матриці; 6) вміння 

використовувати колірні гами та орнаментальні символічні елементи з 

урахуванням історико-етнографічних регіонів [143]. 

Вчена А. Руденченко, підтримуючи структуру основних здібностей 

етнодизайнера, запропоновану В. Тименком, додатково виокремила ключову 

компетентність – володіння художньо-технологічними прийомами 

виготовлення та декорування виробів з урахуванням регіональних 

особливостей. У дисертаційному дослідженні авторка виділяє такі професійні 

компетенції етнодизайнера: 1) здатність демонструвати та застосовувати у 

практичній діяльності знання основних положень і концепцій в галузі теорії й 

історії дизайну, художнього аналізу та інтерпретації предметного 

середовища; 2) вільне володіння образотворчими засобами малюнка, 

живопису, композиції, пластичного моделювання, навичками сучасних 

цифрових дизайн-технологій; 3) здатність демонструвати знання принципів 

художнього проєктування в етнічному стилі; 4) розуміння важливості й 

актуальності етнодизайну для суспільно-культурної ситуації сучасного 

суспільства; 5) володіння навичками комплексного аналізу дизайн-продукту. 
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Варто зазначити, що дослідниця акцентує увагу на етнокультурній 

компетентності дизайнера, як на здатності легко орієнтуватися у світі 

значень культури свого етносу, вільно володіти мовою, кодами, шифрами 

цієї етнокультури і творити, послуговуючись ними [125; 126]. 

Ученим-педагогом А. Бровченком розроблена професіограма майстра з 

основ етнодизайну, яка містить перелік загальнотрудових і спеціальних 

знань, умінь і навичок, необхідних для успішного здійснення художньої 

обробки матеріалів. Професіограма майстра з основ етнодизайну містить 

чотири основні групи чинників: 1) соціокультурні (розуміння національних 

форм, композицій орнаментів, вивчення географічних особливостей 

етнографічних регіонів); 2) природні (почуття органічної єдності майстра з 

рідною природою); 3) особистісні (уміння визначати за зовнішніми ознаками 

матеріалу його текстуру та колірні відтінки, уміння відтворювати історію 

розвитку матеріалу з метою його художньої трансформації); 4) технологічні 

(ефективне володіння способами ручної і механічної обробки матеріалів) 

[20]. 

Аналіз наукової літератури уможливив виокремлення таких ключових 

компетентностей етнодизайнера у галузі художньої кераміки: 1) особистісно-

індивідуальна компетентність; 2) етнокультурна компетентність; 3) еколого-

природнича компетентність; 4) композиційна компетентність; 5) цифрова 

компетентність; 6) художньо-практична компетентність; 7) інтеграційна 

компетентність; 8) комунікативно-презентаційна компетентність. Дамо їм 

стислу характеристику. 

Особистісно-індивідуальна компетентність відображає професійно-

спрямовані переконання, цінності, потреби майбутнього художника ДПМ, 

мотиви професійної діяльності, вміння досягати поставленої мети під час 

виконання професійно-творчих завдань (як замовлень, так і авторських 

робіт), вміння свідомо контролювати й оцінювати результати власної 

діяльності та індивідуальний рівень професійно-творчого розвитку. 
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Особистісно-індивідуальна компетентність також передбачає саморегуляцію 

та самомотивацію. 

Етнокультурна компетентність передбачає постійний розвиток 

етнічної самосвідомості художника ДПМ. Академік В. Радкевич описує 

етнічну самосвідомість особи як сукупність знань і уявлень про культуру, 

традиції, ідеали, цінності свого етносу, а також усвідомлення себе членом 

етносу та місця свого народу серед інших народів [107]. Відтак у структурі 

етнічної компетентності кераміста-етнодизайнера нами виокремлено такі 

здатності: 1) сприймати та цікавитись народним декоративно-прикладним 

мистецтвом, його історією, етапами розвитку, локальними особливостями та 

відмінностями; 2) досліджувати історію традиційних художніх ремесел і 

промислів, розташованих у різних регіонах України; 3) знати та 

використовувати народні традиції; 4) ідентифікувати свою особистість серед 

інших етносів, народностей і націй; 5) розрізняти особливості колористики, 

формоутворення та орнаментики, характерних для окремих етнографічних 

регіонів України. Ю. Афанасьєв стверджує, що кожен активний представник 

етносу є продовжувачем лінії своїх предків, до якої він сам щось додає. Такі 

люди люблять свою справу більше ніж себе та не шукають особистої користі. 

Таке явище, вслід за Л. Гумільовим, вчений називає пасеїзмом (від ісп. рasse 

– минуле), тобто пристрастю до минулого. Вважаємо, що етнічна 

самосвідомість є духовним фундаментом професійного становлення 

художника ДПМ, етнодизайнера кераміки. Етнокультурна компетентність 

містить конкретний обсяг знань про історію становлення та розвитку, 

гончарних осередків; про творчий доробок відомих майстрів народного 

декоративно-прикладного мистецтва у галузі кераміки; про ідейну та 

культурну значущість народної символіки, принципи її використання і 

художнього втілення. Етнокультурна компетентність передбачає готовність 

художника ДПМ використовувати набуті знання у власній творчій діяльності 

згідно з народними традиціями, дизайнерськими канонами й авторським 

задумом. 
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Еколого-природнича компетентність виявляється в: 1) застосуванні 

під час творчої проєктної діяльності глибоких знань про навколишній світ, 

об’єкти та явища природи; 2) беззаперечній любові до рідної природи та 

відчутті її органічною частинкою; 3) використанні особливостей природних 

форм, фактур, відтінків при створенні керамічних виробів. Еколого-

природнича компетентність передовсім містить розуміння та використання 

різних способів передачі природних форм у матеріалі (глині, шамотній масі 

тощо). Для майбутніх художників ДПМ важливо бути відкритим до 

різноманітності природи, дотримуватись етичних норм і не завдавати 

природі шкоди своєю діяльністю. 

Композиційна компетентність – це професійна інтегративна якість 

художника ДПМ, що містить комплекс знань про закони композиції, 

прийоми і правила не просто відображення дійсності, а її якісної професійної 

творчої інтерпретації та стилізації. У цьому контексті В. Щербань 

наголошував, що композиційні уміння – це інтелектуальні художні дії, що 

відображають спроможність художника використовувати знання з композиції 

під час створення художнього твору [162]. Тобто, керамічна композиція має 

створюватись на основі розвиненого композиційного мислення і практичної 

творчої діяльності. Однак у цьому процесі дуже важливо вміти 

користуватись методами історичного копіювання, стилізації, інтерпретації, 

комбінування й авторського компонування. Метод історичного копіювання 

полягає в аналітичному зверненні до надбань минулих поколінь митців. 

Підтримуємо думку Л. Корницької, що, вивчаючи історичне минуле свого 

народу, майбутні фахівці з етнодизайну знайомляться не тільки з витоками 

художніх і виконавських традицій декоративного мистецтва, а й проєктують 

свою власну творчу діяльність. Наступний метод, професійне застосування 

якого є важливою складовою етнодизайнерської діяльності – метод 

стилізації. Стилізація застосовується як формотворчий засіб у дизайні для 

підсилення декоративності проєктованої речі, відбувається за рахунок 

спрощення колірної гами, силуету та вмісту форми. Будь-яка стилізація 
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прагне до створення сучасного і нового, використовуючи художні прийоми 

минулого [58]. Метод авторського компонування розвиває креативність 

мислення для досягнення оригінальності дизайну композицій. 

Цифрова компетентність – це впевнене і доцільне використання 

цифрових технологій при графічному проєктуванні керамічних форм, 

композицій, орнаментів тощо. Вона передбачає сформованість у художника 

ДПМ цифрової й інформаційної грамотності. Такі знання, обізнаність щодо 

їх можливостей, обмежень, впливів і ризиків, розуміння загальних 

принципів, механізмів та логіки графічних побудов з допомогою 

спеціалізованих комп’ютерних програм можуть стати у пригоді для студентів 

спеціалізації «Художня кераміка». 

Технологічна та формотворча компетентність нами розуміється як 

досконале володіння різними традиційними та сучасними технологіями, 

техніками, способами ліплення, створення, проєктування та декорування 

керамічних виробів. Здатність вільно маневрувати сучасними керамічними 

матеріалами (різноманітні види глин, поливи, пігменти, підглазурні та 

надглазурні фарби, інструменти, пристосування, обладнання та ін.). 

Майстерне володіння ремеслом і висока обізнаність у технологічних 

можливостях природних матеріалів є ключовою вимогою до художника-

кераміста та його успішної реалізації як митця, етнодизайнера. 

Інтеграційна компетентність – це здатність студентів комплексно 

застосовувати свій професійний потенціал у майбутній фаховій діяльності, а 

також систему знань, набутих у процесі навчальної та творчої діяльності, а 

також умінь і навичок комбінування різних матеріалів (глина-дерево, глина-

метал, глина-текстиль та ін.) в одній композиції майбутнього керамічного 

виробу. 

Комунікативно-презентаційна компетентність характеризується 

майстерністю створення індивідуального, авторського стилю, вмінням 

презентувати свою творчість й активно просувати її в Україні та за межами 

держави, будувати творчий бренд, використовуючи сучасні можливості та 
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художні прийоми. Ця компетентність знаходить вияв у системі знань і вмінь 

взаємодіяти з оточуючими, працювати у колективі, здійснювати ефективне 

професійне спілкування тощо. 

Отже, готовність майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки – це наявність у них сформованих усіх вищезгаданих 

компетентностей, які уможливлюють поєднання композиційно-творчих, 

технологічних, культурно-етнічних, цифрових знань і вмінь із обізнаністю у 

самопрезентації та просуванні продуктів власної творчості (бренду). 

Таким чином, виокремлені інтегральні компетентності дозволяють дати 

розгорнуту характеристику професійної діяльності майбутніх фахівців з 

етндизайну кераміки. Професійна діяльність художників ДПМ на основі 

етнодизайну кераміки передбачає наявність спеціальної фахової підготовки, 

у т. ч. володіння традиційними техніками формотворення та декорування 

глини, знаннями про сучасні керамічні матеріали, техніки та технології, 

теорію та історію декоративно-прикладного мистецтва, уміннями та 

навичками застосовувати здобуті знання у процесі творчої діяльності. 

Підтримуючи твердження В. Сніжка, що етнодизайн виступає як «система 

культурно-естетичних зв’язків» [138], наголошуємо, що етнодизайн кераміки 

є інтегрованим поняттям, бо синтезує у собі образність, духовність народної 

традиції з матеріальним сучасним дизайном. Уважаємо, що застосування 

етнодизайну кераміки в процесі професійної підготовки підвищуватиме 

мотивацію, стимулюватиме креативність і бажання творити, сприятиме 

вихованню естетичного смаку, формуванню у майбутніх художників ДПМ 

індивідуального стилю з національним колоритом. 

На основі аналізу науково-педагогічних джерел й осмислення 

специфіки підготовки майбутніх художників ДПМ нами визначена структура 

готовності майбутніх художників-керамістів до застосування етнодизайну в 

професійній діяльності, яка містить такі компоненти: ціннісно-мотиваційний, 

інтегральний та діяльнісний. Така компонентна структура дає змогу 

визначити критерії, за якими можна визначити рівень готовності майбутніх 
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художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності. 

Для оцінки ефективності підготовки майбутніх художників ДПМ до 

застосування етнодизайну кераміки, попередньо необхідно визначити таку 

критеріально-оцінювальну характеристику, яка найбільш повно відображає 

специфіку перебігу такої підготовки та її кінцевий результат. Зазначимо, що 

критерії готовності до застосування етнодизайну кераміки не можна 

розглядати як самодостатні елементи багаторівневої професійної підготовки 

майбутніх художників ДПМ, а лише як елементи цілісної системи. Для цього 

потрібно розглянути тлумачення відповідного поняття. 

У словнику іншомовних слів поняття «критерій» (від грец. kriterion – 

засіб судження, мірило) трактується, по-перше, як мірило для визначення, 

оцінки предмета, явища; ознака, взята за основу класифікації, а, по-друге, як 

мірило достовірності знань, їхньої відповідності об’єктивній дійсності [130]. 

Формування критеріїв готовності до професійної діяльності були предметом 

наукових досліджень таких учених, як: С. Важинський, О. Дущенко, 

О. Клименюк, О. Коханко, Л. Лукʼянова, Н. Ничкало, Е. Пасенко, О. Щербак, 

І. Яворська та ін. Незважаючи на велику кількість досліджень, проблема 

відбору і використання критеріїв у педагогічному експерименті залишається 

дискусійною, адже для їх визначення науковці пропонують різні підходи. 

Так, О. Клименюк критерій визначає як ознаку, на основі якої проводиться 

оцінювання, засіб перевірки, мірило наукових знань [54]. В. Курило акцентує 

увагу на тому, що в освіті під критеріями розуміють ті якості педагогічного 

явища, що відображають його суттєві характеристики і саме тому підлягають 

оцінці [63]. Згідно з твердженням Е. Панасенко, критерій є важливою і 

визначальною ознакою, яка характеризує різні якісні аспекти певного 

досліджуваного явища, сприяє з’ясуванню його сутності, допомагає 

конкретизувати основні прояви. Натомість показник є кількісною 

характеристикою цього досліджуваного явища, яка дає змогу зробити 

висновок про стан у статиці та динаміці [91]. 



104 

 

Отже, критеріями готовності майбутніх художників ДПМ до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності є ознаки, на 

основі яких можна зробити висновки про рівень її сформованості, а також 

оцінити результати впливу конкретних педагогічних умов, освітнього та 

творчого середовища. Здійснюючи дослідження, ми дотримуватимемось 

положення, що критерій – це широке поняття, яке вміщує в себе безліч 

показників [18]. Тобто критеріями вважатимемо теоретично розроблені 

показники рівнів сформованості готовності майбутніх художників-керамістів 

до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. 

Спираючись на підходи до визначення критеріїв і показників у 

вищезгаданих науковців та враховуючи сутнісні характеристики готовності 

майбутніх художників ДПМ до застосовування етнодизайну кераміки, її 

компоненти прийнято за критерії, які дозволять визначити відповідні рівні. 

На основі опрацьованої науково-педагогічної літератури й аналізу 

вихідного стану практичної підготовки майбутніх художників-керамістів, 

нами визначено такі основні критерії: ціннісно-мотиваційний, інтеграційний і 

діяльнісно-презентаційний. У сукупності ці критерії визначають рівень 

сформованості готовності майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності. Дамо стислу характеристику 

цим критеріям. 

1. Ціннісно-мотиваційний критерій дозволяє з’ясувати: а) інтерес 

майбутніх художників ДПМ до народних традицій і сучасних технологічних 

можливостей; б) спрямованість майбутніх художників-керамістів до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності; в) наявність 

мотивів, потреб застосовувати набуті знання у творчій діяльності 

(усвідомлення значущості; інтерес, ставлення); г) професійну мотивацію, 

потребу усвідомлення себе як творчого художника-кераміста; 

д) відповідальність за результат творчої діяльності. Крім того, наше 

переконання, конкурентоспроможність майбутніх керамістів-етнодизайнерів 

залежить не лише від якості оволодіння студентами сучасними теоретичними 
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(фундаментальними, професійно-орієнтованими, спеціальними) знаннями та 

вміннями аналізувати і практично втілювати творчий задум, а й значною 

мірою від рівня сформованості у них самооцінки та мотивації. 

2. Інтеграційний критерій визначає володіння студентами системою: 

а) знань про регіональні особливості керамічних художніх промислів і 

ремесел, основних принципів єднання народного з сучасним; б) вмінь 

здійснення художньо-проєктної діяльності, розроблення композицій, 

створення орнаментів, в яких поєднуються традиції та сучасність; в) вмінь 

використання різних програм комп’ютерної графіки для виконання начерків, 

клаузур, пошукових ескізів; г) вмінь втілення розроблених художніх проєктів 

у матеріалі (глині); д) вмінь інтегрування кераміки з металом, деревом й 

іншими матеріалами для створення сучасних керамічних композиції з 

національним колоритом. 

3. Діяльнісно-презентаційний критерій передбачає сформованість у 

студентів: а) вмінь створення візуальних матеріалів для презентації 

авторських керамічних творів засобами комп’ютерної графіки; б) вмінь 

прилюдного представлення авторських керамічних творів на виставках, 

фестивалях, конкурсах та ін.; в) вмінь чітко та зрозуміло висловлювати свої 

думки та почуття; г) здатність спілкуватися з колегами і замовниками. 

Виокремлені критерії формування готовності майбутніх художників 

ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності, а 

також показники їх прояву наведено в таблиці Н.1 (див. додаток Н). 

На основі виокремлених критеріїв готовності студентів до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності, а також показників їх прояву 

нами визначено такі критеріально-оціночні рівні цієї готовності: низький 

(критичний), базовий (репродуктивний), достатній (пошуковий), високий 

(креативний). 

Низький (критичний) рівень характеризується: 1) відсутністю 

розуміння етапності власного творчого розвитку на основі етнічних традицій, 

неспроможністю вибудовувати власний стиль; 2) відсутністю мотивації для 
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розвитку та при вивченні новітніх технологій; 3) низьким рівнем володіння 

історією етнічних регіонів України та регіональними особливостями 

народних художніх ремесел і промислів; 4) низьким рівнем готовності до 

застосування народних та національних символів у проєктуванні керамічних 

композицій; 5) неспроможністю виконувати стилізацію та інтерпретацію; 

6) низьким рівнем володіння художньо-естетичними, конструкторськими, 

технологічними та цифровими навичками. Майбутній художник ДПМ із 

низьким рівнем готовності до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності може бути лише підмайстром досвідченого митця-

фахівця. 

Репродуктивний (базовий) рівень має такі характерні особливості: 

1) неусвідомлене розуміння становлення себе як кераміста-етнодизайнера, 

слабкий прояв презентаційної компетентності; 2) вмотивованість до 

використання новітніх керамічних технік, матеріалів, цифрових технологій; 

3) володіння поверхневою інформацією про різноманітність регіональних 

технік формотворення та декорування; 4) достатній рівень копіювання, проте 

недостатні знання зі стилізації побаченого; 5) зацікавлення народними 

«кодами» й етнічним мистецтвом; 6) володіння художньо-естетичними, 

конструкторськими, технологічними та цифровими навичками. Майбутній 

художник ДПМ із репродуктивним рівнем готовності до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності може чудово копіювати 

народні зразки, проявляє зацікавлення до сучасних технологій та народної 

культури, однак не володіє відповідними знаннями та вміннями для 

здійснення етнодизайнерської діяльності. 

Достатній (пошуковий) рівень характеризується: 1) достатнім рівнем 

сформованості вмінь здійснювати презентаційно-творчу діяльність; 

2) спробами використання новітніх формоутворювальних технік, матеріалів, 

цифрових технологій при створенні керамічного твору мистецтва; 3) вмінням 

використовувати та аналізувати отримані знання про регіональні традиційні 

ремесла, особливості формоутворення та побудови етнічних композицій, 
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орнаментів; 4) достатнім рівнем сформованості вмінь здійснювати 

копіювання, стилізацію, творче компонування; 5) зацікавленням народними 

«кодами» та етнічним мистецтвом; 6) володінням художньо-естетичними, 

конструкторськими, технологічними та цифровими навичками. Достатній 

рівень готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності означає здатність вірно аналізувати та 

робити правильні аналітичні висновки на основі сформованих аналітичних 

здібностей, сформованість умінь поділитись набутими знаннями з іншими, 

презентувати творчі доробки на виставках, конференціях, семінарах, 

публікувати теоретичні напрацювання у фахових виданнях. 

Високий (креативний) рівень характеризується: 1) володінням на 

високому рівні цілісною системою теоретичних і практичних знань у 

презентації та розвитку власної творчості (бренду), розуміння основ 

становлення власного стилю та їх наслідування; 2) високою мотивацією і 

вмінням використовувати новітні технологічні і цифрові можливості при 

створенні виробів з художньої кераміки; 3) свідомим зацікавленням 

національними традиціями українців, вільним володінням теорією й історією 

декоративно-прикладного мистецтва; 4) розумінням законів і принципів 

побудови етнічних орнаментальних композицій, знаннями особливостей 

формоутворення та декорування; 5) високим рівнем володіння методами 

копіювання, стилізації, творчого компонування й інтерпретації; 

6) використанням народних символів, «кодів» для створення власних 

сучасних керамічних композицій; 7) досконалим володінням художньо-

естетичними, конструкторськими, технологічними та цифровими навичками. 

Отже, здійснено обґрунтований відбір критеріїв (ціннісно-мотивацій-

ний, інтеграційний, діяльнісно-презентаційний), рівнів (низький (критичний), 

базовий (репродуктивний), достатній (пошуковий), високий (креативний)) та 

показників, спрямованих на різнобічну характеристику результатів 

досліджуваного процесу – сформованості у майбутніх художників ДПМ 

готовності до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. 
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2.2. Педагогічні умови ефективної підготовки майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності 

 

Нині глобалізаційні процеси, потреби ринку, стан суспільства 

вимагають докорінної перебудови освітнього процесу, а ідея модернізації та 

націоналізації сучасної мистецької освіти спричиняє науковий інтерес до 

професійної підготовки художників ДПМ. Новаторська ідея розвитку 

сучасної мистецької освіти полягає у поєднанні національних традицій з 

новітніми технологіями, теоретичних знань із практичною діяльністю. 

Професійна підготовка майбутніх художників ДПМ у мистецьких закладах 

вищої освіти потребує новітніх ефективних шляхів розвитку, наукових 

підходів, педагогічних умов для формування нової генерації художників-

керамістів, здатних створити свій особистий бренд, застосовуючи 

етнодизайн, тобто, не відриваючись від традиції й національного коду, 

творчо підходити розроблення сучасних керамічних виробів. Аналізуючи 

науково-педагогічну літературу та сучасний стан підготовки майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності, можна відзначити, що нині 

особливого значення набуває пошук найбільш дієвих педагогічних умов 

ефективного забезпечення цього процесу. 

У тлумачному словнику української мови зазначається, що умова – це 

«необхідна обставина, яка робить можливим здійснення, створення, 

утворення чого-небудь або сприяє чомусь» [75]. З погляду філософської 

науки, умови визначають зовнішні обставини, які зумовлюють виникнення 

певного явища, результату цілеспрямованої діяльності [94].  

Оскільки в дисертаційному дослідженні нас цікавить зміст поняття 

«педагогічні умови», то далі мова йтиме про обставини, пов’язані з 

організацією процесу професійної фахової підготовки у мистецьких закладах 

вищої освіти, створенням освітнього середовища, у якому відбуватиметься 
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навчально-пізнавальна, науково-дослідницька і творча діяльність майбутніх 

художників ДПМ, спрямована на формування професійних знань, умінь і 

навичок, розвиток творчих здібностей, професійних компетентностей тощо. 

За словами О. Дурманенко, професійна підготовка – це інтегративна 

навчально-виховна діяльність, яка включає взаємодію двох сторін – суб’єкту 

і об’єкту. Вони знаходяться у визначеному навчально-виховному «просторі» 

вищого навчального закладу. Однією із складових цього «простору» і є 

педагогічні умови [41, с. 135]. Л. Оршанський трактує педагогічні умови як 

спеціально організоване освітнє середовище вищого навчального закладу, 

насичене традиційними й інноваційними формами, методами, технологіями 

та засобами, спрямованими на ефективну реалізацію педагогічних взаємодій 

між викладачами і студентами [84, с. 142]. К. Дубич визначає педагогічні 

умови як сукупність взаємозалежних і взаємозумовлених заходів 

педагогічного процесу, які забезпечують досягнення конкретної мети [40, 

с. 79]. На думку В. Стасюк, педагогічні умови професійної підготовки – це 

обставини, від яких залежить та відбувається цілісний продуктивний 

педагогічний процес підготовки фахівців, що опосередковується активністю 

особистості та групи людей [141]. Визначення терміносполуки «педагогічні 

умови» нами подано у таблиці П.1 (див. додаток П). 

Проаналізувавши науково-педагогічну літературу, нами уточнено 

дефініцію «педагогічні умови» у контексті нашого дослідження як сукупність 

психолого-педагогічних підходів, організаційних форм, методів, технологій і 

засобів здійснення освітнього та творчого процесів, які сприяють ефективній 

підготовці майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності. 

Метою даного параграфу дисертаційного дослідження є визначення та 

обґрунтування комплексу педагогічних умов, які прискорять формування 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності. Ця система організаційно-педагогічних 

заходів, має бути зорієнтована на особистісний розвиток студентів на 
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національних традиціях і сучасних технологіях, а метою і кінцевим 

результатом має стати готовність до виконання професійної діяльності. Як 

зазначалося у попередньому розділі, головна мета та завдання етнодизайну 

кераміки – це свідома інтерпретація художниками-керамістами національних 

традицій (потужного джерела натхнення) та пошук авторського стилю, 

опираючись на досвід поколінь, культурний код нації. Виходячи із сутності 

етнодизайну кераміки, нами визначені педагогічні умови, які, на нашу думку, 

матимуть найбільш позитивний вплив на студентів та забезпечать успішний 

розвиток готовності майбутніх художників ДПМ до професійної діяльності. 

Аналіз науково-педагогічної літератури та дисертаційних досліджень 

дав змогу виокремити комплекс педагогічних умов, забезпечення яких 

сприятиме підвищенню ефективності підготовки майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності: 1) створення мотиваційно-ціннісного середовища; 

2) розвиток етнодизайнерських компетентностей; 3) активізація навчально-

пізнавальної діяльності за рахунок використання новітніх інформаційних 

технологій; 4) розвиток власного бренду та підприємницької складової 

професійної діяльності. Детальніше охарактеризуємо окреслені педагогічні 

умови. 

Першою педагогічною умовою є створення мотиваційно-ціннісного 

середовища, яке допоможе майбутнім художникам ДПМ зрозуміти 

важливість збереження та використання народних традицій, національних 

надбань у сучасних творах мистецтва, відчути позитивне ставлення до 

народних ремесел і новітніх технологій, зміцнити задоволення особистими 

досягненнями, сформувати мету навчання та освоєння фаху. 

Як відомо, мотивація є рушійною силою та важливим поштовхом до 

всіх починань. Для підсилення мотивації у майбутніх художників-керамістів 

під час професійної підготовки до застосування етнодизайну кераміки нами 

пропонується застосовувати «Метод моделювання ситуацій професійної 

спрямованості». Ця методика передбачає виконання комплексу завдань, які 
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дають студентам можливість активізувати творчі, підприємницькі, 

етнодизайнерські вміння для досягнення поставленої мети – розроблення 

конкретного замовлення від дизайнера інтер’єрного чи екстер’єрного 

середовищ. Метод моделювання ситуацій професійної спрямованості 

доцільно використовувати при роботі з проєктами, підключаючи до 

професійної підготовки майбутніх художників-керамістів реальних 

замовників. Наприклад, студенти отримують завдання виготовити у 

власному стилі керамічні предмети (тарелі, вази, чаші, світильники та ін.), 

декоративні композиції з етнічними елементами для певного сучасного 

інтер’єру. Застосування цього методу підвищує професійний інтерес 

студентів, активізує набуті знання, закріплює навички аналізу і узагальнення, 

розвиває творчі здібності та підприємницьку, соціальну сторону особистості. 

За допомогою цього методу в майбутнього художника ДПМ 

спостерігатиметься підвищення мотивації до роботи в реальних умовах та 

бажання бути затребуваним після закінчення навчання. 

Другою педагогічною умовою є розвиток етнодизайнерських 

компетентностей на основі вивчення традиційних технік створення та 

декорування керамічних виробів, характерних для найпоширеніших в 

Україні регіональних осередків гончарства. Ця педагогічна умова не лише 

забезпечить розвиток етнодизайнерських компетентностей, а й сформує у 

майбутніх художників ДПМ вміння інтерпретувати народні традиції, 

використовувати національну культурно-мистецьку спадщину у професійній 

діяльності. Вивчення регіональних осередків гончарства та художньої 

кераміки слугуватиме міцним фундаментом для розвитку етнодизайнерських 

компетентностей у майбутніх художників ДПМ. 

До основних етнографічних регіонів і місцевостей України, де 

впродовж тривалого часу розвивалися гончарні осередки нами віднесено: 

Наддніпрянщину, Слобожанщину, Полтавщину, Поділля, Полісся, Буковину, 

Волинь, Прикарпаття, Закарпаття, Сокальщину, Гуцульщину і Покуття (див. 

таблицю В.1, додаток В). Слід наголосити, що знання особливостей 
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керамічної продукції з цих регіонів є критично недостатніми для виведення 

мистецтва кераміки на новий, сучасний рівень. Сутність етнічної 

орнаментики за М. Пічкур полягає в «яскравому національному образно-

символічному характері, зумовленого закономірним перетворенням 

закодованої системи інформації, що є концептом історичної пам’яті як 

невичерпного джерела декоративної творчості» [98, c.346]. Тому майбутні 

художники-керамісти повинні навчитись не просто копіювати зразки 

народної кераміки, а й вміло використовувати методи опрацювання цього 

мистецтвознавчого матеріалу. Погоджуючись з О. Петровою, нами 

виокремлено найефективніші методи роботи з народними орнаментами, 

формою, композицією, кольором: стилізація, співбесіда з народним 

мистецтвом і діалог з традицією [93]. Проведений нами аналіз практики 

підготовки художників-керамістів у різних мистецьких закладах освіти 

уможливив виокремлення основних методів проєктування керамічних 

виробів на основі народних традицій – «Цитування», «Копіювання», 

«Інтерпретація», «Стилізація» і «Асоціація». 

Методи «Інтерпретації» та «Стилізації» покликані розвивати тонке 

світосприйняття та креативність, адже змушують побачені способи 

декорування (ритування, димлення, молочіння, фляндрівка й ін.), стилістичні 

особливості, орнаменти перефразувати, подати у новій естетичній якості. 

Адже, на думку В. Радкевич, від майбутнього фахівця необхідно вимагати не 

лише високої технічної майстерності, а й свідомого творчого ставлення до 

своєї художньої діяльності та її результатів, глибокого проникнення в 

художню культуру народного промислу, в якому він працює, знання 

тенденцій розвитку сучасного декоративно-прикладного мистецтва 

українського народу [107]. Широкі можливості надає метод «Асоціації», 

дозволяючи студентові переосмислити всю отриману інформацію про 

локальні особливості художньої кераміки і на цій основі створювати сучасні 

твори, наділені емоцією, енергетикою, відчуттям першоджерела. 
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Все вище сказане підтверджує нашу думку, що єднання професійного 

мистецтва з регіональними етнічними традиціями є найперспективнішим 

способом розвитку мистецтва художньої кераміки. 

Третя педагогічна умова забезпечує активізацію навчально-

пізнавальної діяльності за рахунок використання новітніх інформаційних 

технологій. Відзначимо, що поєднання ідей інтеграції традиційного зі 

сучасним дає можливість розглянути проблеми підготовки майбутніх 

художників до застосування етнодизайну кераміки на якісно новому рівні. 

Практика показує, що успішні художники-керамісти для створення 

авторських керамічних композицій користуються графічними, живописними 

та скульптурними Digital-програмами. Для створення графічних і кольорових 

ескізів майбутні художники ДПМ сміливо можуть використовувати: Adobe 

Illustrator, Adobe Photoshop, Adobe Fresco та ін. Підбір колірної гами буде 

значно простішим за умов використання таких цифрових ресурсів, як: Adobe 

Kuler, Colrd, Colorcheme та ін. Після розроблення ескізів, підбору колірної 

гами слід переходити до 3D-скульптинга, використавши такі популярні 

програми, як: Blender, Zbrus, Maya та ін [111]. 

Упровадження новітній інформаційних технологій значно оптимізує 

освітній процес підготовки художників ДПМ. Практика показує, що серед 

найефективніших напрямів організації освітньої діяльності з етнодизайну 

кераміки є використання при розробленні творчих проєктів програм 3D-

моделювання з їх подальшою презентацією в інтер’єрному чи екстер’єрному 

середовищі. Використання новітніх інформаційних технологій у професійній 

підготовці сучасного художника-кераміста має чимало переваг, як-от: 

1) творча візуалізація (розвиток конструктивного мислення); 2) оперативність 

(швидка зміна ідеї, розвиток композиційного мислення); 3) мобільність та 

потужна мотивація (відчуття затребуваності та розуміння специфіки 

технологій сучасних керамічних виробництв). 

Четверта педагогічна умова, застосування якої сприятиме ефективній 

професійній підготовці майбутніх художників ДПМ до застосування 
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етнодизайну кераміки, є розвиток власного бренду та підприємницької 

складової професійної діяльності. Навчання підприємницької діяльності 

повинно обов’язково включати моделювання особистої craft-стратегії. 

Наприкінці навчання сучасний художник-кераміст має володіти художніми, 

технологічними, етнодизайнерськими знаннями і вміннями, вміло оперувати 

отриманою основою для розвитку власного бренду та підкорення нових 

вершин у професії. 

Зважаючи на вище зазначене, можна зробити висновок, що 

ефективність підготовки майбутніх художників декоративно-прикладного 

мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності 

зумовлюється дотриманням комплексу таких педагогічних умов: 

1) створення мотиваційно-ціннісного середовища; 2) розвиток 

етнодизайнерських компетентностей; 3) активізація навчально-пізнавальної 

діяльності за рахунок використання новітніх інформаційних технологій; 

4) створення власного бренду та розвиток підприємницької складової 

професійної діяльності. Означені педагогічні умови будуть дієвими, якщо 

будуть впроваджуватися системно та комплексно, а також вдаємодіяти та 

взаємодоповнюватися. 

 

 

2.3. Структурно-функціональна модель готовності майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності 

 

Нині у системі вищої освіти можна спостерігати зміну освітньої 

парадигми в сторону гуманізації та інновації. Беззаперечно, сучасна освіта, 

зокрема мистецького профілю, повинна  взаємодіяти з інновацією, що стає 

теоретико-методологічною основою модернізації системи професійної 

підготовки майбутніх фахівців з етнодизайну кераміки. Актуальність та 

різноаспектність проблеми формування готовності майбутнього художника 
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ДПМ до застосування етнодизайну кераміки переконує в необхідності 

дослідження цієї проблеми з дотриманням системного, діяльнісного, 

особистісно-орієнтованого, компетентнісного, інтеграційного та інших 

підходів. 

У галузі педагогічної науки визнано, що одним із важливих напрямів 

пошуку шляхів підвищення якості процесу професійної підготовки фахівця є 

його моделювання й апробація, тому, враховуючи вищезазначені умови змін 

сучасного суспільства, вимоги до мистецької освіти тощо, виникає 

об’єктивна потреба у проєктуванні структурно-функціональної моделі 

формування готовності майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності. 

Проектування структурно-функціональної моделі готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності є третім завданням дисертаційного дослідження. Проєктування 

моделі дає змогу візуалізувати поетапність і динаміку цього процесу, а саме:  

– схематично відобразити структурні компоненти процесу формування 

готовності майбутніх художників-декоративно прикладного мистецтва до 

застосування етнодизайну кераміки;  

– вказати взаємовідношення та зв’язки між усіма елементами 

структурно-функціональної моделі на всіх етапах освітнього процесу;  

– відобразити форми організації, методи, засоби і технології  навчання, 

а також педагогічні умови, які забезпечують ефективність цього процесу. 

Наголосимо, що проблема моделювання педагогічних систем, 

проєктування моделей конкретних освітніх процесів різнобічно 

висвітлюються у наукових працях таких вітчизняних учених, як: М. Анісімов 

[2], Т. Ващик [24], М. Грушко, М. Сиденко, А. Дубасенюк [39], І. Осадченко 

[86], Н. Копняк [57], В. Петрушенко [94], О. Семотюк [130] та ін. 

Слід зазначити, що поняття «модель» та «моделювання» у педагогіці 

має різнобічне тлумачення й інтерпретацію, які ми систематизували у вигляді 

таблиці Р.1 (див. додаток Р). Підкреслимо, що зміст моделі визначається 
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головною ідеєю та об’єктом або суб’єктом, які лежать в основі її побудови, 

тому зустрічаються: «модель особистості», «модель діяльності», «модель 

професійної підготовки», «модель навчання», «модель фахівця» тощо. 

У словнику іншомовних слів модель трактується як досліджуваний 

процес (об’єкт), представлений у загальному вигляді [134]. Зазначимо, що 

Т. Гуменюк під моделлю розуміє штучно створений об’єкт у вигляді схеми, 

фізичних конструкцій, знакових форм або формул, який, будучи подібний до 

досліджуваного об’єкта (або явища), відображає і відтворює у більш 

простому і узагальненому вигляді структуру, властивості, взаємозв’язки і 

відносини між елементами цього об’єкта [31]. І. Осадченко визначає модель 

як подумки створену або матеріально реалізовану систему, яка, 

відображаючи або відтворюючи об’єкт дослідження, здатна заміщати його 

так, що її вивчення дає нову інформацію щодо цього об’єкта [86]. Н. Копняк 

під функціональною моделлю розуміє таку модель, яка надає можливість 

вивчити функціональні особливості певного процесу, а також визначати її 

значення у взаємозв’язку з усіма внутрішніми і зовнішніми елементами [57]. 

Різні аспекти проєктування моделей професійної підготовки майбутніх 

митців (дизайнерів, художників ДПМ тощо) досліджували: А. Руденченко, 

котра розглядала модель професійної підготовки майбутніх дизайнерів як 

умовну схему, що демонструє в більш простому вигляді властивості, 

взаємозв’язки і відносини між компонентами досліджуваного процесу. Згідно 

з цією моделлю, студенти вчаться поетапно створювати дизайн-об’єкти, 

спираючись на інтегральний комплекс народних традицій декоративно-

прикладного мистецтва в поєднанні з сучасними технологіями та 

закономірностями академічного мистецтва [125]; М. Близнюком у моделі 

методичної системи навчання етнодизайну майбутніми художниками ДПМ 

на основі інформаційних технологій виокремлено ціннісно-смисловий, 

суб’єктивно-організаційний та процесуально-діяльнісний модулі. На його 

думку, належне функціонування методичної системи навчання етнодизайну 
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на основі інформаційних технологій визначається спеціально організованими 

заходами – комплексом органічно підтверджених педагогічних умов [18]. 

Узагальнюючи ці дефініції, уточнимо сутність нами проєктованої 

структурно-функціональної моделі, під якою розуміємо уявно представлену 

педагогічну систему, яка містить мету, методологічні підходи, педагогічні 

умови, дидактичні засоби, критерії, показники тощо, які комплексно 

забезпечують ефективність процесу формування готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності. 

Зазначимо, що в дисертаційному дослідженні визначальною метою 

створення педагогічної моделі є формування готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності, а також оволодіння певними фаховими етнодизайнерськими 

компетентностями (етнокультурною; еколого-природничою; композиційною; 

цифровою; художньо-практичною; інтеграційною; комунікативно-

презентаційною). Ґрунтована характеристика цих фахових компетентностей з 

етнодизайну нами подана у другому параграфі цього розділу. Зауважимо, що 

формування професійних етнодизайнерських компетентностей майбутнього 

художника ДПМ здійснюється у процесі навчально-пізнавальної діяльності 

за умови поетапного накопичення студентами теоретичних знань і 

практичних художньо-технологічних умінь, які створюють фундамент для 

професійного становлення й успішної самореалізації. 

Аналіз досвіду формування готовності майбутніх художників-

керамістів до застосування етнодизайну у професійній діяльності, знайдені 

нами проблеми формування фахових компетентностей у художників ДПМ 

вплинули на підбір складових розробленої нами структурно-функціональної 

моделі. Створена нами структурно-функціональна модель ґрунтується на 

системному, професійно-діяльнісному, особистісно-орієнтованому та 

компетентнісному підходах. Крім того, модель містить як особистісні якості, 

якими має володіти майбутній фахівець з етнодизайну кераміки, так і дієві 
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механізми їх формування. Спроєктована нами структурно-функціональна 

модель є відкритою, інтегративною, мобільною, відповідною соціальним 

вимогам й індивідуальним потребам майбутніх художників ДПМ. 

Ураховуючи актуальність підготовки майбутніх художників-керамістів 

нового покоління та розробку методики навчання художньої кераміки 

засобами етнодизайну, нами спроєктовано структурно-функціональну модель 

формування готовності майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності (див. рис. 2.1) та розроблено 

програму навчальної дисципліни «Етнодизай кераміки» (додаток Ж). При 

цьому нам імпонує твердження Ю. Легенького, що «формування 

національної моделі дизайну на народних традиціях приведе до створення 

оригінальних зразків мистецтва й дасть змогу науковцям констатувати 

наявність «нового українського стилю», що виразно вкаже на прагнення 

української творчої інтелігенції репрезентувати своєрідність художнього 

світовідчуття власного народу» [70, с. 7]. 

Основна мета спроектованої нами структурно-функціональної моделі 

полягає у формуванні готовності майбутніх художників ДПМ до 

застосування етнодизайну та розвиток у них фахових етнодизайнерських 

компетентностей. Як передбачуваний результат, студенти володітимуть 

художньо-творчим мисленням, оперуватимуть у професійний діяльності 

ґрунтовними знаннями і вміннями про традиційні та сучасні технології 

художньої кераміки, матимуть достатній рівень мистецтвознавчих, історико-

культурних та етнографічних знань, використовуватимуть як традиційні, так 

й інноваційні технології, матеріали, інструменти та обладнання. 

Спроєктована структурно-функціональна модель формування 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності виконує дві основні функції: 1) відображає 

всі компоненти педагогічної системи, починаючи від мети і завершуючи 

результатом; 2) схематично встановлює зв’язки між цими компонентами.  
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Рис. 2.1. Структурно-функціональна модель формування готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності 
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Наголошуємо, що ефективність впровадження цієї моделі залежить від 

правильного втілення та дотримання відповідних педагогічних умов, 

описаних у першому параграфі другого розділу. 

Структурно-функціональна модель готовності майбутніх художників 

ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності 

складається з чотирьох структурно-функціональних блоків: цільового, 

змістового, організаційно-методичного та результативно-оцінювального, які, 

на нашу думку, організують якісну етнодизайнерську підготовку майбутніх 

художників-керамістів у мистецьких закладах вищої освіти. Блоки в певній 

мірі є автономними елементами та вирізняються індивідуальною складовою, 

але є доповнюючими та взаємопов’язаними, адже успішне виконання 

етнодизайнерської діяльності потребує від майбутніх керамістів оволодіння 

комплексом необхідних засобів (знання, уміння, навички, компетентності). 

Першим, із чотирьох вище вказаних блоків, є цільовий блок, до якого 

входять методологічні підходи підготовки майбутніх художників ДПМ до 

застосування етнодизайну кераміки й виокремлені нами основні принципи 

навчання цих фахівців у закладах вищої мистецької освіти. 

Підкреслимо, що основне для мистецьких закладів вищої освіти – це 

створення відповідних умов для виховання високопрофесійних і 

затребуваних фахівців з художньої кераміки, тому в основу створеної 

структурно-функціональної моделі покладено найефективніші, на нашу 

методологічні думку, підходи для забезпечення успішного формування 

готовності майбутніх художників-керамістів до застосування етнодизайну у 

професійній діяльності. 

Вивчення сучасних тенденцій розвитку мистецької освіти дозволяє нам 

визначити основні підходи до професійної підготовки майбутніх фахівців з 

етнодизайну кераміки: індивідуально-особистісний, проєктно-технологічний, 

екологічний, інтегративний і компетентнісний. Розглянемо їх детальніше. 

Практика показує, що методика викладання основ етнодизайну 

кераміки передовсім має ґрунтуватись на індивідуально-особистісному 
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підході. Цей підхід реалізовується завдяки здійсненню процесу навчання на 

основі індивідуальних особливостей і творчих можливостей, обдарувань 

кожного з майбутніх фахівців з етнодизайну кераміки (на основі його 

професійних знань, умінь та навичок), за допомогою використання 

індивідуальних методів виконання декору і створення виробів, декоративних 

композицій з виробів художньої кераміки. Важливим є збереження 

унікальності світобачення і мислення особистості, підтримка траєкторії 

професійного розвитку, актуалізація творчого потенціалу майбутніх 

художників-керамістів. Важливим вважаємо реалізацію індивідуальних 

програм професійного вдосконалення студентів у декоративно-прикладній 

діяльності (конкурси, фестивалі, виставки, симпозіуми, майстер-класи та ін.). 

Основне завдання цього підходу полягає у встановленні орієнтирів 

майбутньому керамісту, його позиціонування щодо свого особливого 

творчого «Я», формування позитивного ставлення до національних 

культурних надбань (традицій, звичаїв), суспільства у цілому та своєї 

майбутньої спеціальності художника декоративно-прикладного мистецтва. 

Дидактичним підґрунтям запропонованої моделі слугує: по-перше, 

проєктно-технологічний підхід, пов’язаний з виявленням практичних 

аспектів розв’язання проблеми дисертаційного дослідження, тобто 

практичного втілення творчого задуму в матеріалі, а, по-друге, екологічний 

підхід, який ставить перед майбутніми художниками-керамістами 

першочергове завдання – формування дбайливого ставлення до природи, 

виховання почуття природовідповідності через пошук особливостей 

національного стилю (форми, композиції, колірної гами, декору). 

Для підвищення ефективності професійної підготовки до застосування 

етнодизайну кераміки варто поєднувати теоретичні та практичні компоненти 

декоративно-прикладної діяльності, а художні, технологічні, професійно-

виробничі та фахові знання важливо інтегрувати в єдиний зміст навчання, 

створити синтез знань, умінь, навичок і компетентностей. Тому у 

професійній підготовці художників ДПМ до застосування етнодизайну 
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кераміки важливо використовувати інтегративний підхід. Такий підхід до 

відбору та структурування змісту професійного навчання майбутніх фахівців 

з етнодизайну кераміки дозволяє забезпечити використання теоретичних 

знань як фундаменту практичних умінь у проєктуванні композицій, створенні 

технічних рисунків керамічних виробів, розробленні технологій декорування 

творів художньої кераміки тощо. Саме інтегративний підхід, в першу чергу, 

уможливив побудову такої моделі професійної підготовки керамістів до 

застосування етнодизайну кераміки, яка відповідає сучасним освітнім 

вимогам і потребам. 

Сучасні вимоги до професійної підготовки художників ДПМ до 

застосування етнодизайну кераміки потребують застосування в освітньому 

процесі компетентнісного підходу. Сьогодні однією з пріоритетних 

тенденцій вдосконалення професійної освіти стає компетентнісна орієнтація, 

тобто орієнтація на набуття майбутніми художниками-керамістами певного 

рівня професійної компетентності безпосередньо під час процесі навчання у 

закладі вищого мистецького закладу. Компетентнісний підхід передбачає 

підготовку фахівця, який розуміє професійні та життєві завдання, здатний їх 

розв’язувати та перетворювати соціальне середовище і власну професійну 

діяльність, застосовуючи раніше отримані знання, творчі вміння та навички, 

використовуючи та трансформуючи досвід попередніх поколінь, уживаючи 

регіональні традиції у своїх творчих роботах. Цей підхід до навчання 

відображає не лише вимоги до змісту освіти, а й вказує на те, як правильно 

використовувати набуті знання і вміння у професійній діяльності. 

Підготовка майбутнього художника ДПМ до застосування етнодизайну 

у професійній діяльності має базуватися як на загальнодидактичних, так і 

специфічних саме для художника-кераміста принципах. Н. Мойсеюк трактує 

принципи дидактики як вихідні положення, що визначають зміст, 

організаційні форми і методи освітнього процесу відповідно до загальних 

цілей і закономірностей [73]. Проаналізувавши науково-педагогічні праці про 

«принципи навчання», «дидактичні принципи», можемо зробити висновки, 
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що вчені обґрунтовують одну й ту ж сутність цього терміну – основні вимоги 

до освітнього процесу та добір способів його організації. При цьому 

доцільним вважаємо судження В. Чайки, що ринципи повинні встановлювати 

та регулювати освітній процес у нерозривній логічній послідовності, адже в 

них відображаються теоретичні підходи до його побудови й управління 

[155].  

Під принципами навчання майбутніх художників-керамістів 

розумітимемо вихідні вимоги до професійної підготовки та реалізації 

змістовних й організаційних компонентів процесу педагогічної взаємодії 

викладачів і студентів з метою передачі та засвоєння досвіду виконання 

професійної діяльності під час викладання дисциплін циклу професійної та 

практичної підготовки у мистецьких закладах вищої освіти, формування 

професійно важливих якостей для застосування етнодизайну кераміки у 

фаховій діяльності. Принципи навчання майбутніх художників-керамістів з 

орієнтацією на формування професійних етнодизайнерських 

компетентностей повинні бути такими, які стосуються всіх елементів 

педагогічної системи (мета, викладач, студент, зміст, методи навчання) та їх 

взаємодії. Найбільш доцільними принципами для побудови освітнього 

процесу формування у студентів готовності до застосування етнодизайну 

кераміки, на нашу думку, є такі: наочності, системності, автентичності, 

професійно-творчої спрямованості, інноваційності та персоніфікації. 

Детальніше розкриємо зміст цих принципів. 

1) принцип наочності – це універсальний дидактичний принцип, який 

особливо впливає на сенсорну сферу майбутнього художника ДПМ, розвиває 

його зацікавленість і мотивацію, стимулює пізнавальну активність. Завдяки 

принципу наочності майбутній фахівець з етнодизайну кераміки вільно 

володітиме теоретичними знаннями з технології виготовлення та 

декорування керамічних виробів, розумітиме склад матеріалів, з якими 

працюватиме у професійній діяльності, буде відкритий до експериментів у 

царині формотворення. Цей принцип полегшить вивчення регіональних 
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традицій художніх промислів України, працю з 3D-програмами та розуміння 

самого процесу проєктування керамічного виробу; 

2) принцип системності та послідовності стосується як змістового, 

так і процесуального компонентів професійної підготовки. Практика показує, 

що лише послідовне викладення матеріалу та поетапне засвоєння знань і 

формування практичних умінь і навичок майбутніми художниками ДПМ є 

гарантією становлення першокласних фахівців з етнодизайну кераміки. 

Освоєння традицій, а далі – їх правильна інтерпретація є фундаментом 

етнодизайну кераміки; 

3) принцип автентичності в контексті нашого дослідження зумовлює 

добір навчального матеріалу, який відповідає вітчизняним мистецьким 

канонам, тобто передбачає вивчення творчості народних майстрів з різних 

етнографічних регіонів України як невід’ємної складової сучасного 

декоративно-прикладного мистецтва, а розуміння студентами народних 

традицій як формуючого чинника в художньому проєктуванні керамічних 

виробів і композицій; 

4) принцип інноваційності передбачає відкритість до змін, пошук нових 

й ефективних шляхів розв’язання проблем, коли перевага надається новітнім 

технологіям, сучасним керамічним матеріалам, цифрових засобам у 

художньому проєктуванні керамічних творів мистецтва. Цей принцип 

реалізовується через осучаснення змісту, форм і методів професійної 

підготовки фахівців з етнодизайну кераміки; 

5) принцип професійно-творчої спрямованості передбачає формування 

у студентів стійкого інтересу до майбутньої професії художника-кераміста на 

засадах розвитку творчих здібностей і талантів, сприяння виникненню 

позитивного ставлення і задоволеності результатом власної творчої 

діяльності. Цей принцип ґрунтується на використанні методу моделювання 

ситуацій професійної спрямованості; 

6) принцип персоніфікації визначає, з одного боку, стратегію і тактику 

персоніфікованої художньої освіти, її зміст, методи й особливий стиль 
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педагогічної взаємодії суб’єктів освітнього процесу, а з іншого, – 

спрямований на саморозвиток, самовдосконалення майбутнього художника 

ДПМ завдяки індивідуальній траєкторії навчання та творчості. 

Вважаємо, що лише комплексне застосування виокремлених принципів 

надасть можливість успішно запровадити етнодизайн кераміки у програму 

професійної підготовки майбутніх художників ДПМ і забезпечити 

формування їхньої фахової компетентності. 

Таким чином, узагальнена мета професійної підготовки майбутніх 

художників ДПМ, закладена у педагогічній моделі, полягає у формуванні 

готовності до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. 

Відповідно, результатом практичної реалізації цієї педагогічної моделі має 

стати високий рівень сформованості готовності майбутніх художників ДПМ 

до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. 

Другий блок моделі – організаційно-методичний – передбачає 

дидактично доцільний добір організаційних форм, методів і засобів навчання, 

спрямованих на формування готовності майбутніх художників ДПМ до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності, а також 

створення гармонійної взаємодії науково-педагогічних працівників, 

студентів, роботодавцями (стейкхолдерами) та професійними творчими 

спілками. 

Для якісної організації професійного навчання фахівців з етнодизайну 

кераміки потрібно посилити акценти на національні компоненти в усіх 

навчальних дисциплінах, дидактично виважено поєднувати різні форми 

організації, використовувати традиційні та інноваційні методи навчання, 

залучати студентів до самостійної, творчо-пошукової діяльності, командної 

роботи з проєктування та виготовлення керамічних виробів. При цьому 

форми та методи професійної підготовки повинні бути не лише засобом 

трансляції знань і формування вмінь, а й стимулюючими чинниками для 

підвищення рівня етнодизайнерської компетентності майбутніх художників 

ДПМ. 
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Методи професійної підготовки майбутніх керамістів до застосування 

етнодизайну мають спонукати студентів до творчої діяльності, свідомого 

засвоєння знань, підвищення фахової компетентності. Завдання майбутніх 

фахівців з етнодизайну кераміки не копіювати зразки народної творчості, а 

творчо застосовувати набуті знання і навички художньої варіації, стилізації й 

інтерпретації. Роботи студентів мають вирізнятися яскравою національною 

своєрідністю, певною художньою цінністю, характеризуватися якістю 

виконання, бути суспільно-корисними. Методи навчання – це способи 

досягнення навчальної мети, система послідовних, взаємозв’язаних дій 

викладача та студентів, які забезпечують засвоєння змісту освіти. Існують 

різні класифікації методів навчання: за джерелами здобуття знань (словесні, 

наочні, практичні); за характером пізнавальної самостійності (репродуктивні, 

частково-пошукові, дослідницькі, проблемного викладу тощо) [3]. 

Розглядаючи методи навчання художників-керамістів, важливо 

наголосити, що  вони об’єднуються в три основні групи: теоретичні, графічні 

та практичні. Своєю чергою, теоретичні включають в себе словесні методи 

(пояснення, бесіда, обговорення, вербалізація художніх творів), графічні – 

демонстраційно-образні методи (метод спостереження, метод 

демонстрування художніх зразків, художнє ілюстрування словесних 

пояснень, метод художньої фіксації та ін.), практичні методи об’єднують в 

собі художньо-творчі методи (створення художніх образів, інтерпретаційний 

метод, наслідувальний метод тощо). 

Перейдемо до аналізу основних методів професійного навчання 

етнодизайну кераміки майбутніх художників ДПМ, які подано на рис. 2.2. 

Проєктувальний метод (дизайн-метод, етнодизайн-метод) – це спосіб 

діяльності, що спрямований на духовне та професійне становлення 

особистості. Цей метод передбачає розроблення і презентацію творчого 

проєкту із заданої теми. Він дає змогу інтегрувати знання, здобуті при 

вивченні інших навчальних дисциплін, а також, використовувати ці знання, – 

для створення реального продукту творчої діяльності.  
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Рис. 2.2. Методи професійного навчання з етнодизайну кераміки 

майбутніх художників ДПМ 

 

Добір проєктної форми проведення різних варіантів занять 

пояснюється тим, що кінцевий результат навчання художній кераміці не має 

бути простою сукупністю набутих теоретичних знань, студенти повинні 

відчути практичну значущість цього виду декоративно-прикладного 

мистецтва, реалізувати себе у майбутній професійній діяльності. 

Отже, проєктувальний метод дає змогу організувати пошуково-

дослідницьку творчу самостійну діяльність упродовж навчального часу, що 

відводиться на вивчення теорії і практики художньої кераміки. При цьому 

актуалізація дій щодо створення матеріальної форми декоративного 

зображення вимагає аналізу конкретних умов пластичного завдання, а також 

методів і прийомів проєктної технології, які доцільно використовувати в 

процесі виконання студентами конкретного завдання на заняттях. Саме тому 

процес використання засвоєних виразних засобів художньої кераміки у 

процесі творчої діяльності не можна обмежували репродуктивним 

характером, а слід спонукати майбутнього художника ДПМ до аналізу 

декоративно-пластичної творчості. 

Методи професійного 

навчання майбутніх 

художників декоративно-

прикладного мистецтва  

Проєктувальний 

метод 

Метод художньої 

фіксації 
«Мозковий 

штурм» 

Метод 

спостереження 

Пояснювально-

ілюстративний 

Метод 

моделювання 
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Завдяки проєктувальному методу та на основі вивчення історії 

пластичних видів мистецтв, теорії та історії провідних керамічних осередків з 

різних етнографічних регіонів України, самостійних досліджень традиційних 

форм і декору, спостережень за технологічними процесами, студенти 

створюватимуть творчі декоративні композиції, панно й інші керамічні 

твори. Проєктувальний метод включає в себе декілька етапів – від 

виникнення, генерування ідеї до реалізації задуму в матеріалі. Прикладом 

використання цього методу є участь студентів у проєкті «Архітектурні стилі 

в кераміці», на заняттях композиції та історії мистецтв. На першому етапі 

студенти займатимуться пошуком і дослідженням архітектурних пам’яток в 

заданому стилі (наприклад, бароко), застосовуючи методи спостереження та  

художньої фіксації. Вивчивши національні особливості та локальні 

відмінності визначеного архітектурного стилю, майбутні фахівці 

етнодизайну кераміки перейдуть до наступного етапу. Завданням другого 

етапу є створення ескізного проєкту керамічної композиції з урахуванням 

досліджених особливостей. На третьому етапі, студенти, враховуючи 

властивості матеріалу та технології виготовлення керамічних виробів, 

реалізують власний проєкт в матеріалі. 

Метод «Мозковий штурм». Структура організації цього методу є 

доволі простою, передбачає двоетапну процедуру розв’язання пошукового 

завдання: на першому етапі генеруються ідеї, а на другому – вони 

розвиваються, конкретизуються, здійснюється пошук оптимальних шляхів 

реалізації. Основна мета цього методу: закороткий час висунути  

максимальну кількість ідей та знайти консенсусне рішення. Стимулювання 

пошукової навчальної діяльності будується на основі емоційно-образного 

мислення.  Наприклад,  перед майбутніми фахівцями з етнодизайну кераміки 

на заняттях з навчальних дисциплін «Матеріалознавство», «Формотворення» 

ставиться завдання назвати усі можливі сфери застосування глини в 

сучасному світі. Це дасть можливість згенерувати нові ідеї, розширити 
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використання знань теоретичного матеріалу для практичної реалізації 

проєкту. 

Одним із основних методів навчання майбутніх художників-керамістів 

– метод спостережень, який поєднується з поясненнями викладачів, 

демонструванням об’єктів. Вивчення навчального матеріалу за допомогою 

речових джерел допомагає студентам аналізувати, систематизувати, 

узагальнювати та самостійно здобувати знання. Під час споглядання 

художнього твору майбутній фахівець з етнодизайну кераміки повинен: 

проаналізувати місце і час створення виробу та визначити авторство; 

з’ясувати яким чином форма, декор, техніка виконання узгоджені з 

матеріалом і призначенням виробу; звернути увагу на різноманітність 

орнаментальних мотивів і технік їх виконання в народному мистецтві; 

диференціювати загальне та локальне в керамічних виробах різних шкіл 

народного прикладного мистецтва; відчути роль чуттєвого сприйняття 

природи і навколишнього середовища в процесі виготовлення художнього 

виробу народним майстром [146]. 

При доборі зразків для етнодизайну кераміки художніх виробів не 

варто обмежуватися художніми виробами лише одного з осередків народного 

промислу. Навпаки, важливо сформувати у студентів знання про різні види 

традиційного декоративно-прикладного мистецтва (кераміка, вишивка, 

деревообробка тощо), їх своєрідність, локальну відмінність, відзначити 

ансамблевість художніх речей, їх гармонійне поєднання з навколишнім 

середовищем.  

Доцільно в процесі професійного навчання студентів застосовувати 

метод художньої фіксації, який полягає у розробленні короткочасних 

начерків, скетчів і  довготривалих замальовок усього виробу та фрагментів 

найбільш виразних орнаментальних мотивів різних шкіл народного 

мистецтва, котрі бажано виконувати з використанням музейних експонатів, 

археологічних знахідок, кращих зразків народного мистецтва, що 

зберігаються у фондах музею або мистецького закладу вищої освіти. Метод 
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художньої фіксації доцільно використовувати на біонічній практиці, рід час 

пленерів. Такі матеріали складатимуть цінний методичний фонд кожного 

студента, на основі якого він у подальшому створюватиме власні творчі 

композиції художніх виробів. На важливість виконання замальовок творів 

народного мистецтва та природних форм вказував М. Бойчук, називаючи їх 

«відрисуванням». Під час такої роботи студент «ніби «переживає» 

композицію й набуває запасу певних знань, які вводять його у царину 

композиційних способів і зв’язують з розумінням істотних моментів 

композиції» [145, с. 174]. Під час виконання зарисовок студентами 

засвоюються формотворчі, стилістичні та колористичні принципи, за 

допомогою яких народні майстри та природа створювали гармонійно 

довершені форми. 

Метод відкриттів та експериментів. На думку Дж. Девіса цей метод 

допомагає студентам «навчитися самостійно вирішувати проблеми, спонукає 

до розвитку критичного і творчого мислення, дослідницької поведінки, 

наукового мислення, розробки альтернативних умінь і верифікації 

результатів» [168, с. 117]. На заняттях з дисципліни «Матеріалознавство» 

майбутнім художникам ДПМ демонструється мала пластика з глазурованими 

ефектами для виконання репродукції. Студенти шляхом експерименту та 

здобутих знань про матеріали декорування (ангоби, глазурі, емалі, оксиди, 

флюс), мають відтворити побачене з максимальною схожістю. Таким чином, 

майбутні художники ДПМ оволодіватимуть технологією глазурування та 

зможуть у майбутньому повторювати задумане, цілісно реалізовувати творчі 

задуми у професійній діяльності. Адже найважливіше для художників-

керамістів досконало володіти технологією декорування виробів художньої 

кераміки. 

Метод моделювання ситуацій професійної спрямованості  передбачає 

використання таких завдань, які дають студентам змогу опрацьовувати 

шляхи досягнення поставленої мети, аналізувати прийоми та засоби 

створення задуманого виробу, композиції, шляхи розвʼязання типових і 
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нетипових ситуацій. Окреслений метод доцільно використовувати при роботі 

з проєктами. Наприклад, студенти отримують завдання виготовити предмети 

посуду (тарелі, кашпо, горщики, кухлі, чаші та ін.) з етнічними елементами  

для оздоблення сучасного інтер’єру. Застосування цього методу підвищує 

професійний інтерес студентів, актуалізує набуті знання, закріплює навички 

аналізу й узагальнення, розвиває творчі здібності. 

На початкових заняттях з навчальних дисциплін «Робота в матеріалі», 

«Формотворення» та ін. слід застосовувати репродуктивні методи: 

пояснювально-ілюстративний та відтворювальний методи. Зазначені 

методи сприяють розвиткові професійної пам’яті , покращують сприйняття, 

розуміння матеріалу в майбутніх художників-керамістів. Це спонукатиме 

студентів розпочати не тільки копіювати керамічні композиції народних 

майстрів, а творчо їх переосмислювати, інтерпретувати, створюючи авторські 

твори мистецтва на основі побаченого та проаналізованого матеріалу, творчо 

використовувати здобуті професійні компетентності художньої діяльності. 

Арттерапевтичний метод. Як зазначалося у першому розділі, глина – 

це природний матеріал і здоров’язберігаюча сировина. Застосування технік 

етнодизайну кераміки в  педагогічній діяльності сприятиме формуванню 

здорового психологічного та  фізичного стану студентів.  

Застосовуючи зазначені вище методи професійного навчання 

майбутніх художників-керамістів слід поєднувати різні форми організації 

навчальної діяльності: фронтальну, групову та індивідуальну. Однак, 

практика показує, що найбільш ефективною є індивідуальна форма 

організації навчання художників ДПМ. 

Формування фахової компетентності художника-кераміста передбачає 

єдність теоретичної, графічної та практичної складових готовності до 

професійної діяльності. При цьому в процесі теоретичного навчання 

етнодизайну кераміки у студентів активізується аудіальне сприйняття, 

переважають словесні методи та фронтальна педагогічна взаємодія; вони 

оволодіють професійними знаннями з історії гончарства та долучаться до 
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розгляду питань щодо перспектив розвитку мистецтва української кераміки 

(особливостей орнаменту, кольору, форм), здобудуть професійні знання про 

матеріали (глина, шамот, ангоби, лазурі, емалі, оксиди), які 

використовуються для виготовлення керамічних виробів, освоюють 

технології їх обробки і декорування з урахуванням традицій провідних 

осередків народної керамічних промислів України, опановують основи 

організації керамічного виробництва та безпечної праці. У процесі 

графічного навчання активізується візуальне сприйняття, використовуються 

ілюстративні методи та сенсорна інформація, переважає індивідуальна форма 

самостійної роботи. У процесі практичного навчання активізується 

кінестетичне сприйняття, також переважає індивідуальна форма навчання та 

методи предметно-перетворювальної діяльності. 

Водночас, не лише правильне використання методів, а ще й форм 

професійного навчання етнодизайну кераміки надасть студентам змогу за 

короткий проміжок часу створювати гармонійні композиції, втілювати 

авторські задуми у матеріалі. Основні форми професійного навчання з 

етнодизайну кераміки нами представлено та схарактеризовано у таблиці С.1 

(див. додаток С). 

Окрім форм і методів навчання організаційно-методичний блок моделі 

передбачає зміну діяльності викладачів, що виступають як ментори, 

фасилітатори, тьютори, котрі не лише безпосередньо навчають, передають 

свій практичний досвід, а й створюють умови та відповідне освітнє 

середовище для становлення студента як суб’єкта творчої діяльності. Адже 

не так важливо у навчанні етнодизайну кераміки розповісти про той чи 

інший традиційний осередок художньої кераміки, прочитати лекцію, як на 

прикладі показати, практично продемонструвати, допомогти студентові у 

процесі творення. Також важливо підтримувати мотивацію у студентів до 

навчання через зв’язок творчості з реальними потребами суспільства, 

навчати студентів співпрацювати з замовниками, роботодавцями та творчими 

професійними спілками. 
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Третій блок моделі – змістовий – вміщує комплекс вибіркових та 

обов’язкових навчальних дисциплін, практичної підготовки (практики), 

виконання кваліфікаційної роботи та організації виставки. Згідно з освітньо-

професійною програмою та навчальним планом підготовка майбутніх 

художників-керамістів передбачає вивчення низки фахових дисциплін: 

«Композиція», «Матеріалознавство», «Формотворення», «Робота в 

матеріалі», «Історія декоративно-прикладного мистецтва» та ін. 

Наш досвід і результати дослідження свідчать про необхідність 

вивчення майбутніми художниками ДПМ додаткового спецкурсу за вибором 

– «Етнодизайн кераміки». Ключовою місією цього спецкурсу є відродження 

культурологічної моделі національного дизайну на основі традицій 

українського декоративно-ужиткового мистецтва, а основною метою –

художнє проєктування керамічних виробів на основі українських народних 

традицій, вивчення та засвоєння студентами теоретичних знань з історії 

розвитку регіонального декоративно-прикладного мистецтва, формування 

умінь і навичок аналізувати, систематизувати і переробляти досвід народних 

майстрів-гончарів різних регіонів України під час створення власного 

художнього виробу та вміти здійснювати прилюдну презентацію результатів 

своєї творчості. 

Основними завданнями спецкурсу «Етнодизайн кераміки» є:  

1) створення умов для творчого розвитку студентів – майбутніх 

керамістів-етнодизайнерів – засобами народного декоративно-прикладного 

мистецтва; 

2) ознайомлення студентів з народним гончарним мистецтвом та 

художньою керамікою, багатством і розмаїттям їх регіональних видів, 

специфічними засобами художньої виразності; 

3) навчання працювати у різних пластичних техніках, створювати 

керамічні вироби за законами формотворення та композиції, технологічними 

прийомами, які характерні для основних керамічних осередків різних 

етнографічних регіонів України; 
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4) навчання художньому проєктуванню сучасних керамічних виробів 

на основі народних традицій, шляхом поєднання декількох матеріалів та із 

застосуванням цифрових технологій; 

5) навчання розробленню крафт-стратегій, пошуку власного стилю та 

самопрезентації на мистецькому ринку; 

4) розвиток творчих здібностей, образного мислення, естетичного 

смаку, виховання національної самосвідомості та патріотизму; 

Практика показує, що завдяки вивченню спецкурсу «Етнодизайн 

кераміки» у студентів формується національне художнє мислення, 

індивідуальний стиль творчої діяльності. Зазначимо, що процес професійної 

підготовки майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності важливо розпочинати із вивчення 

відомостей про народні художні промисли загалом, та традиційні керамічні 

осередки зокрема. 

Спецкурс «Етнодизайн кераміки» в мистецьких закладах вищої освіти 

надасть можливість розширити, поглибити та доповнити професійну 

підготовку майбутніх художників ДПМ. Програма зорієнтована не лише на 

осучаснення професійної підготовки художників-керамістів, а й на створення 

оригінальних керамічних композицій, утилітарних творів, що нестимуть в 

собі духовний потенціал українського народу. 

Особливістю цієї програми є поєднання традиційних технік ліплення, 

декорування, регіональних особливостей декору з сучасними видами 

матеріалів і технологіями. Окрім того, знання, вміння і навички, отримані 

студентами у процесі вивчення дисциплін «Рисунок», «Живопис», 

«Композиція», «Орнаменти та шрифти», цілком реалізуються при вивченні 

цієї програми та виконанні вказаних завдань. 

Із метою розвитку творчих здібностей майбутніх художників-

керамістів, у межах вивчення дисципліни «Етнодизайн кераміки», нами 

пропонується комплекс завдань на такі теми: 
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1. Проектування керамічної декоративної композиції з використанням 

колірної гами, стильових особливостей, орнаментальних мотивів, 

характерних для керамічних художніх промислів різних етнографічних 

регіонів України. 

2. Використання сучасних технологій при проєктуванні та виготовленні 

художніх керамічних виробів. 

3. Способи поєднання різних конструктивних матеріалів в сучасних 

керамічних композиціях. 

4. Системний погляд на персональний бренд та самопрезентацію. 

Завдяки пропонованому спецкурсу художник ДПМ при застосуванні 

етнодизайну кераміки, зможе комплексно застосовувати знання суміжних 

фахових дисциплін, навчиться контролювати і перевіряти себе на всіх етапах 

творчого процесу. Адже художня кераміка є особливим видом декоративно-

прикладного мистецтва, що об’єднує в процесі художнього проєктування 

досягнення з різних сфер людської діяльності – мистецтва, конструювання, 

технології, ергономіки і направлена на створення як естетично досконалих і 

високоякісних виробів масового вжитку, так і одиничних мистецьких творів. 

Четвертий блок структурно-функціональної моделі – результативно-

оцінювальний, в якому представлені критерії та рівні сформованості 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності, а також рефлексія, як обов’язковий 

компонент навчання, який передбачає самооцінку діяльності студента у 

вибраній сфері творчої діяльності. Критерії, показники та рівні готовності 

майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності детально описані у першому параграфі другого 

розділу дисертації. 
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Висновки до другого розділу 

 

На основі аналізу науково-педагогічної літератури визначена структура 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності, яка передбачає сформованість у них 

ключових компетентностей (особистісно-індивідуальної, етнокультурної, 

еколого-природничої, композиційної, цифрової, художньо-практичної, 

інтеграційної, комунікативно-презентаційної), а також поєднання 

композиційно-творчих, технологічних, культурно-етнічних, цифрових знань і 

вмінь з обізнаністю у самопрезентації та просуванні продуктів власної 

творчої діяльності (бренду). 

Спираючись на підходи вчених-педагогів до визначення критеріїв і 

показників та враховуючи сутнісні характеристики готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосовування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності, нами розроблені критерії (ціннісно-мотиваційний, інтеграційний і 

діяльнісно-презентаційний) та показники, які у сукупності дозволяють 

визначити відповідні рівні досліджуваної готовності. 

Формування готовності майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності зумовлюється дотриманням 

комплексу педагогічних умов, серед яких нами виокремлено такі: 

1) створення мотиваційно-ціннісного середовища; 2) розвиток етнодизай-

нерських компетентностей; 3) активізація навчально-пізнавальної діяльності 

за рахунок використання новітніх інформаційних технологій; 4) розвиток 

власного бренду та підприємницької складової професійної діяльності. 

Означені педагогічні умови будуть ефективними, коли реалізовуватимуться в 

освітньому процесі системно і комплексно. 

З’ясовано, що процес формування готовності майбутніх художників 

ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності має 

здійснюватися відповідно до цілісної структурно-функціональної моделі 

освітнього процесу. Ця модель має забезпечувати органічну єдність мети, 
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змісту, форм, методів і засобів навчання; спрямовуватися: по-перше, на 

високу ефективність засвоєння студентами знань, умінь і навичок 

проєктування та виготовлення керамічних виробів на основі традицій 

основних осередків народних художніх промислів України; по-друге, на 

особистісний творчий розвиток кожного студента, здатність до самоосвіти і 

постійного підвищення рівня професійної підготовки у галузі етнодизайну 

кераміки. 

Розроблена нами структурно-функціональна модель формування 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності містить такі взаємопов’язані блоки: 

1) цільовий (визначення мети освітнього процесу, характеристика 

методологічних підходів і ключових принципів до навчальної діяльності 

студентів); 2) організаційно-методичний (характеристика організаційних 

форм і методів професійного навчання; обґрунтування педагогічних умов 

підвищення рівня готовності студентів до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності; розкриття шляхів реалізації взаємодії 

студентів, науково-педагогічних працівників, роботодавців (стейкхолдерів ) і 

професійних творчих спілок); 3) змістовий (розкриття структури процесу 

професійної підготовки художників-керамістів через ключові освітні 

компоненти (навчальні дисципліни), виробничі практики, кваліфікаційні 

роботи, виставкову діяльність; характеристика дидактичних, виховних і 

розвивальних можливостей спецкурсу «Етнодизайн кераміки» для 

формування досліджуваної готовності); 4) результативно-оцінювальний 

(виявлення критеріїв і показників рівня готовності майбутніх художників 

ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності; 

характеристика кінцевих результатів професійного навчання художників-

керамістів та рівня їхньої готовності до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності). 
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Розділ 3. 

ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНЕ ДОСЛІДЖЕННЯ ГОТОВНОСТІ 

ХУДОЖНИКІВ ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО МИСТЕЦТВА 

ДО ЗАСТОСУВАННЯ ЕТНОДИЗАЙНУ КЕРАМІКИ 

У ПРОФЕСІЙНІЙ ДІЯЛЬНОСТІ 

 

3.1. Організація та зміст експериментального дослідження 

 

Наше дисертаційне дослідження детерміноване теоретичним 

обґрунтуванням та експериментальною перевіркою ефективності структурно-

функціональної моделі формування готовності майбутніх художників ДПМ 

до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. Як показує 

представлений в дисертаційному дослідженні аналіз наукової літератури та 

практичний досвід, готовність майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки є важливою складовою професійного становлення 

сучасного конкурентоспроможного фахівця з художньої кераміки та слугує 

підґрунтям для його саморозвитку та самовдосконалення. З метою 

експериментальної перевірки гіпотези про те, що створена нами структурно-

функціональна модель буде більш ефективною за умови впровадження її 

теоретичних і методичних засад, визначених нами педагогічних умов, а 

також упровадження навчально-методичного забезпечення щодо формування 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності, нами було обрано метод педагогічного 

експерименту, який проводився впродовж 2018 – 2022 рр. 

Як відомо, педагогічний експеримент є методом дослідження, завдяки 

якому відбувається активний вплив на педагогічні явища шляхом створення 

нових педагогічних умов, що відповідають меті наукового дослідження. Так, 

О. Жосан розкриває сутність педагогічного експерименту як спеціальну 

організацію педагогічної діяльності викладачів з метою перевірки й 

обґрунтування наперед розроблених теоретичних гіпотез. При цьому, якщо 
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гіпотеза підтверджується впродовж певного часу, дослідник робить 

відповідні висновки [45]. О. Коханко трактує педагогічний експеримент як 

емпіричний метод дослідження, ідея якого полягає в тому, що явища і 

процеси пізнаються в контрольованих і керованих умовах, відтворених 

шляхом їхньої контрольованої зміни [60]. Е. Панасенко визначає 

педагогічний експеримент як ефективний засіб розроблення та впровадження 

інновацій, що лежать в основі розвитку й оновлення системи освіти. На 

думку науковця, вдосконалення системи освіти в Україні беззаперечно 

залежить від процесу експериментування, у ході якого створюється нова 

освітня практика [91]. О. Клименюк також вказує на те, що педагогічний 

експеримент є надійним способом отримання даних. Він також зазначає, що 

педагогічний експеримент – це досвід, що має пізнавальний, цілеспрямовано-

дослідний, методичний характер, який проводиться в спеціально заданих 

умовах [54]. Під час його проведення, за твердженням С. Важинського та 

Т. Щербак, проводиться аналіз і фіксація потрібного досліднику стану та 

подальше його вивчення на якісному і кількісному рівнях [22]. 

На основі вивчення наукових праць та проаналізувавши сутність 

педагогічного експерименту, нами сформульована основна мета, визначено 

комплекс завдань, встановлено етапи та розроблена методика педагогічного 

експерименту. 

Так, метою експериментальної роботи стала перевірка теоретичних 

положень та підтвердження робочої гіпотези дослідження, що ефективність 

формування готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етно-

дизайну кераміки у професійній діяльності можна значно підвищити, якщо 

спроєктувати структурно-функціональну модель і визначити педагогічні 

умови її ефективної реалізації. 

Для досягнення поставленої мети було визначено такі основні завдання 

педагогічного дослідження: 
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1) виявити вихідний рівень сформованості готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності; 

2) розробити методику діагностування досліджуваної готовності 

студентів із використанням науково-обґрунтованих методів дослідження, 

визначити відповідні критерії, показники та рівні, розробити та впровадити 

навчально-методичне забезпечення; 

3) впровадити структурно-функціональну модель готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності та реалізувати педагогічні умови, форми і методи її ефективної 

реалізації; 

4) визначити учасників експериментальних і контрольних груп, 

використавши адекватні процедури вибірки; 

5) здійснити контроль процесу формування готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у межах проведення 

експериментального дослідження; 

6) проаналізувати динаміку змін рівня сформованості готовності 

майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності; 

7) підвести підсумки проведеної експериментальної роботи, провести 

аналіз її результатів і розробити методичні рекомендації. 

Зазначимо, що під час проведення експерименту та для досягнення 

поставленої мети, розв’язання завдань і перевірки гіпотези нами 

використовували такі методи дослідження: 

1) теоретичні (історико-порівняльний аналіз – для вивчення 

ретроспективи розвитку досліджуваної проблеми; термінологічний аналіз – 

для з’ясування сутності основних понять і категорій дослідження; метод 

узагальнення та систематизації літературних джерел з проблем професійної 

підготовки художників-керамістів у мистецьких закладах вищої освіти; 

метод вивчення педагогічного досвіду – для узагальнення сукупності 
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використовуваних викладачами форм, методів і засобів формування 

готовності майбутніх художників-керамістів до професійної діяльності; 

документальний метод – для вивчення й аналізу результатів переглядів, 

заліків, іспитів, з’ясування теоретичної обізнаності та практичної навченості 

здобувачів вищої освіти); 

2) емпіричні (педагогічне спостереження за освітнім процесом – для 

визначення особистісного потенціалу студентів, виявлення пріоритетних 

здатностей, мотиваційних чинників, які найбільше впливають на творчу 

активність і саморозвиток; за ходом методичної діяльності викладачів 

фахових дисциплін у мистецьких закладах вищої освіти – для з’ясування 

переважаючих методів і форм організації освітнього процесу; бесіди, 

анкетування, тестування, виконання творчих завдань, експертне оцінювання, 

педагогічний експеримент – для отримання об’єктивних даних про рівень 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності); 

3) статистичної й аналітичної обробки даних – для обробки 

емпіричних даних і встановлення достовірності результатів експерименталь-

ного дослідження.  

Зазначені вище мета та завдання педагогічного експерименту зумовили 

відповідну організацію дослідно-експериментальної роботи. Дослідження 

проводилося впродовж 2018 – 2022 рр. в чотири етапи: 1) підготовчий; 

2) констатувальний; 3) формувальний; 4) контрольний. Опис цих етапів 

наведено в таблиці Т.1 додатку Т., завдяки чому вдалося інтерпретувати 

результати експериментального досліджень в абсолютному та порівняльному 

відношенні, забезпечити природний характер педагогічного експерименту в 

усіх дослідно-експериментальних групах та усіх закладах освіти в умовах 

реального часу. 

Опираючись на окреслений підхід, перевірка дієвості педагогічних 

умов й ефективності функціонування структурно-функціональної моделі 

формування готовності майбутніх художників ДПМ до застосування 
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етнодизайну кераміки здійснювалася в природних умовах і проходила на базі 

Київської державної академії декоративно-прикладного мистецтва та дизайну 

імені Михайла Бойчука, Косівського інституту прикладного та 

декоративного мистецтва Львівської національної академії мистецтв, 

Уманського державного педагогічного університету імені Павла Тичини, 

Відокремленого підрозділу «Миколаївський факультет менеджменту і 

бізнесу Київського університету культури; Відокремленого підрозділу 

«Миколаївська філія Київського національного університету культури і 

мистецтв, а також арт-студій художньої кераміки Gozhar та Kyiv Сlay Space 

(заклади освіти дорослих). В експериментальному дослідженні на різних 

його етапах брало участь 205 студентів та 22 викладачі закладів освіти. 

Дамо характеристику основним етапам проведення педагогічного 

дослідження:  

1. Підготовчий етап (2018 – 2019 рр.) – нами умовно був поділений на 

діагностичну, прогностичну та організаційну стадії. На діагностичній стадії 

нами була виявлена проблема професійної підготовки майбутніх художників 

ДПМ та обґрунтована її актуальність, проведений аналіз педагогічного 

процесу з досліджуваної теми, виявлено суперечності, що потребують 

вирішення за допомогою нових методик, технологій, педагогічних умов, 

форм і методів. Проблеми професійної підготовки майбутніх художників-

керамістів на підготовчому етапі були виявлені завдяки власному досвіду й 

опитуванню студентів, викладачів у мистецьких закладах вищої освіти та 

закладах освіти дорослих. На прогностичній стадії визначені мета і завдання 

дослідження, спроєктовано структурно-функціональну модель готовності 

майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності. Організаційна стадія передбачала складання 

програми педагогічного експерименту, відбору педагогічних умов для її 

реалізації та впровадження, підготовку матеріальної та методичної бази 

експериментального дослідження. 
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2. Констатувальний етап (2019 – 2020 рр.)  – передбачав зʼясування 

початкового рівня знань, умінь та навичок студентів, їхньої готовності до 

застосування етнодизайну кераміки (отримання вихідних діагностичних 

даних дозволило з’ясувати проблемні аспекти досліджуваного явища, 

сформувати нові методики, відібрати педагогічні умови, форми організації, 

методи і засоби навчання тощо); здійснено об’єктивний аналіз стану 

проблеми готовності майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності та визначено теоретичні й 

методологічні основи дослідження; визначено цілі наукового пошуку, 

розроблено програму та методику дослідження, а також розроблено план 

експериментальної роботи і підібрано методики дослідження; відстежено 

специфіку професійної підготовки студентів до застосування етнодизайну 

кераміки в різних закладах освіти. 

3. Формувальний етап (2020 – 2022 рр.) – пов’язаний з організацією та 

проведенням педагогічного експерименту в природних умовах освітнього 

процесу в мистецьких закладах вищої освіти та закладах освіти дорослих з 

метою перевірки дієвості виокремлених педагогічних умов та зʼясування 

результативності структурно-функціональної моделі готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності, аналізом і обробкою проміжних даних дослідження та 

коригування завдань дослідження. Формувальний експеримент 

супроводжувався застосуванням спеціально розробленої системи заходів 

(педагогічних умов, традиційних й інноваційних форм організації та методів 

навчання, спецкурсу «Етнодизайн кераміки» та ін.), спрямованих на 

формування у майбутніх художників ДПМ готовності до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності. 

4. Контрольний етап (2021–2022 рр.) – застосовувався для фіксації 

показників із досліджуваного об’єкта після закінчення процедури 

формуючих впливів. Головним завданням контрольного етапу стало 

визначення рівня знань, умінь і навичок студентів, їхньої готовності до 
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застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності за матеріалами 

формувального експерименту. На цьому етапі відбувалося визначення 

ефективності організації освітнього процесу, обґрунтування необхідності 

внесення змін в професійну підготовку майбутніх художників ДПМ, 

проведення систематизації результатів дослідження та їхня інтерпретація, 

формулювання основних висновків і рекомендацій, що знайшли втілення в 

оформленні дисертаційної роботи. Нами було оброблено отримані емпіричні 

дані, співвіднесено результати експерименту з поставленою метою та 

завданнями, проаналізовано результати, скориговано компоненти 

структурно-функціональної моделі. Основними методами дослідження на 

цьому етапі стала фіксація й аналіз продуктів реальної навчальної діяльності 

студентів, а також перевірка даних та їх обґрунтування з використанням 

методів математичної статистики.  

На початку педагогічного експерименту нами було проведено 

анкетування й опитування студентів і викладачів щодо змісту професійної 

підготовки майбутніх художників-керамістів у мистецьких закладах вищої 

освіти та рівня їх компетентності з етнодизайну кераміки, проаналізовано 

відповіді та визначено першочергові проблеми. Опитування та анкетування 

проводилося у 2018 і 2019 роках. В констатувальному опитуванні взяли 

участь 55 випускників і студентів старших курсів мистецьких закладів вищої 

освіти (див. додаток Л і М). 

Результати анкетування студентів щодо задоволеності результатами 

професійної підготовки з художньої кераміки викладені у таблиці 3.1. 

Таблиця 3.1  

Результати анкетування студентів щодо задоволеності результатами 

професійної підготовки з художньої кераміки 

  

№ 

запитання 
Відповіді випускників у % 

1. 1. 18,2% 2. 54,6% 3. 18,2% 4. 9% 

2. 1. 63,6% 2. 27,3% 3. 9,0% 4. – 

3. 1. 18,2% 2. 36,4% 3. 45,4% 4. – 

4. 1. 18,2% 2. 54,6% 3. 27,2% 4. – 
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5. 1. 36,4% 2. 9,0% 3. 54,6% 4. – 

6. 1. 27,4% 2. 63,6% 3. – 4. – 

7. 1. 36,4% 2. 45,4% 3. 18,2% 4. – 

8. 1. 18,2% 2. 36,4% 3. 27,2% 4.18,2% 

9. 1. 36,4% 2.54,6% 3. 9, 0% 4. – 

 

Дані з вище представленої таблиці для кращого сприйняття нами 

оформлені у вигляді рисунка 3.1. 

 

Рис. 3.1. Результати анкетування студентів мистецьких ЗВО щодо 

задоволеності результатами професійної підготовки з художньої кераміки 

 

Враховуючи отримані результати стосовно задоволеності студентами 

та випускниками рівнем їх професійної підготовки у галузі художньої 

кераміки, можна зробити висновки, що більшості опитаних подобалося 

навчання, вони в певній мірі задоволені отриманими результатами навчання, 

однак задля подальшої успішної роботи за фахом у них недостатньо знань і 

вмінь щодо використання сучасних технології виготовлення та декорування 

керамічних виробів, також виникають складнощі у формуванні власного 

стилю на основі народних традицій, веденні успішної виставкової діяльності, 

пошуку майбутніх замовників тощо. 
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Описуючи причини, через які виникали труднощі при навчанні, 18,2 % 

випускників вказали на недостатню попередню художню підготовку; 36,4% – 

мали труднощі у виконанні екзаменаційних робіт через відсутність сучасного 

обладнання та можливостей самостійно експериментувати з матеріалами. 

27,2 % – відмітили недостатність професійної літератури з технології 

художньої кераміки та рекомендацій і навчально-методичних посібників; 

18,2 % – підтвердили нашу думку про відірваність окремих освітніх програм 

від реальних потреб суспільства. Виходячи з даних анкетування та бесід, 

можна зробити висновки, що неперервна та послідовна мистецька освіта, 

належне матеріально-технічне та методичне забезпечення освітнього процесу 

є основою успішного становлення майбутнього художника-кераміста з 

високим рівнем готовності до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності.  

Із 55 студентів 63,3 % вважали, що професійна підготовка майбутніх 

керамістів потребує осучаснення, доповнення її змісту знаннями про традиції 

регіональних осередків народних художніх промислів (особливо способи 

формотворення та декорування гончарних виробів), сучасний дизайн 

керамічних композицій, маркетинг для художників. 

Крім того, на підготовчому етапі проводилося опитування щодо 

обізнаності студентів і викладачів з методикою етнодизайну кераміки. 

Отримані результати показали, що лише 40 % викладачів усвідомлюють 

значення етнодизайну кераміки у становленні сучасного художника-

кераміста, а 60% цінують і використовують лише знання про народну 

творчість та традиції, ігноруючи сучасні технології. 

Констатовано що понад 70 % студентів не розуміють сутність і зміст 

терміносполуки «етнодизайн кераміки», але зацікавлені в його вивченні та 

доповненні традиційних знань з художньої кераміки інформацією про 

сучасний дизайн, бренд-стратегії, маркетинг для митців, правильну 

інтерпретацію народного та традиційного мистецтва у сучасній кераміці. 

Майже 30 % опитаних категорично не сприймали традиції народного 
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декоративно-прикладного мистецтва, що негативно вплине на формування їх 

як сучасних художників-керамістів в майбутньому. 

Окрім закладів вищої мистецької освіти опитування та анкетування 

проводилися в арт-студіях і майстернях художньої кераміки Gozhar та 

Kyiv Сlay Space, в яких здобували освіту дорослі. Усього в опитуваннях, що 

проводилися в арт-студіях дорослих, взяло участь 76 осіб, які проходили 

довготривалі курси з формотворення та декорування керамічних виробів. 

Було з’ясовано, що майже 90 % опитуваних навіть не були знайомі з 

терміносполукою «етнодизайн кераміки», а понад 10 % респондентів 

приблизно орієнтувалися у можливому значенні та змісті цієї категорії. 

Відрадно, що усі опитані були зацікавлені в поглибленні своїх знань про 

регіональні осередки гончарного мистецтва, їх правильну інтерпретацію та 

сучасні можливості художньої кераміки. 

Зібрані дані опитування, інтерв’ювання й анкетування оформлені у 

вигляді рис. 3.2. 

 
 

Рис. 3.2. Результати опитування щодо обізнаності студентів 

і викладачів з етнодизайном кераміки та їх ставлення 

до народних традицій і сучасних інновацій 

 

У представленому графіку можемо спостерігати, що зеленим кольором 

виділений відсоток осіб, які орієнтовно розуміють, що саме вміщує в себе 
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термін «етнодизайн кераміки», сірим кольором позначено кількість осіб у 

відсотках, які не ознайомлені з особливостями етнодизайну кераміки. 

Оранжевим кольором позначений відсоток студентів і викладачів мистецьких 

закладів вищої освіти та закладів освіти дорослих, які прагнули глибше 

ознайомитися з таким мистецьким явищем, як етнодизайн кераміки та 

вважали, що його вивчення є важливим для становлення сучасного 

художника ДПМ в цілому та художника-кераміста, зокрема. 

Отже, аналіз результатів, одержаних на підготовчому етапі 

педагогічного експерименту, показав, що: по-перше, професійна підготовка 

майбутніх художників ДПМ реалізується здебільшого традиційно й не 

зорієнтована на комплексне використання педагогічного потенціалу 

народного декоративно-прикладного мистецтва; по-друге, застосування 

етнодизайну кераміки у процесі професійної підготовки художників-

керамістів у мистецьких закладах вищої освіти здебільшого носить 

спорадичний, безсистемний і фрагментарний характер; по-третє, у 

випускників і студентів старших курсів, здобувачів закладів освіти дорослих 

переважає низький і середній рівні розуміння сутності та змісту етнодизайну 

кераміки як мистецької категорії та культурно-художнього явища. 

 

 

3.2. Результативність експериментального дослідження 

 

Мета констатувального етапу експериментального дослідження 

полягала в з’ясуванні початкового стану готовності майбутніх художників 

ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. 

Відповідно до поставленої мети нами були окреслені такі завдання цього 

етапу: 1) розробити діагностичну критеріально-рівневу базу дослідження 

відповідно до визначеної в роботі компонентної структури готовності 

майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності; 2) визначити початкові рівні готовності майбутніх 
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художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності на основі встановлення критеріїв оцінювання та їх діагностичних 

показників; 3) здійснити інтерпретацію емпіричних даних, отриманих у ході 

проведення діагностичних процедур. 

Згідно з першим завданням констатувального етапу педагогічного 

експерименту – розроблення критеріально-рівневої бази дослідження, нами 

було визначено та науково обґрунтовано компоненти, критерії і показники 

сформованості досліджуваної готовності, представлені у другому розділі 

дисертаційного дослідження. Виділено структурні компоненти готовності 

майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності: 

1) мотиваційно-особистісний компонент – передбачає активізацію 

художньо-образної мови, усвідомлення, формування ціннісного ставлення до 

навчально-пізнавальної та фахової діяльності, формування позитивного 

ставлення до народних традицій і сучасних інновацій: на цьому етапі 

формуються такі ключові компетентності кераміста-етнодизайнера, як: 

особистісно-індивідуальна, етнокультурна та еколого-природнича 

компетентності. 

2) творчо-інноваційний компонент – передбачає формування у 

студентів професійно значущих знань, умінь і навичок, що забезпечують 

розвиток основних етнодизайнерських компетентностей у процесі 

професійної підготовки, зокрема композиційну, цифрову та художньо-

практичну: 

3) діяльнісно-рефлексивний компонент – відповідає за формування 

інтеграційної та комунікативно-презентаційної компетентностей. 

Зібрані та проаналізовані дані дозволили нам визначити критерії та їх 

показники. У проведеному експериментальному дослідженні було обрано 

декілька критеріїв визначення стану сформованості етнодизайнерських 

компетентностей у фахівців з художньої кераміки: ціннісно-мотиваційний, 

інтеграційний, діяльнісно-презентаційний. Кожен із критеріїв представлений 
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відповідною системою показників, адекватних виробленому розумінню 

сутності і змісту досліджуваного феномену, зокрема: 

1) ціннісно-мотиваційний критерій містить такі показники: 

вмотивованість майбутніх художників-керамістів щодо використання та 

інтерпретації народних традицій у власних творах керамічного мистецтва; 

розуміння потреб в удосконаленні знань про сучасні керамічні матеріали, 

технології виготовлення та техніки декорування керамічних виробів, а також 

використання цифрових технологій у процесі художнього проєктування; 

наявність розуміння етапності власного творчого становлення; 

сформованість бажання постійно вдосконалюватись та розвиватись в обраній 

професійній сфері; 

2) інтеграційно-діяльнісний критерій проявляється у вигляді міцних 

знань про історію становлення та розвитку, регіональні особливості 

гончарних ремесел і промислів, локальну специфіку формоутворення та 

побудов композицій, створення орнаментів з використанням традицій того чи 

іншого керамічного осередку; вмінь інтегрувати керамічні вироби з різними 

конструкційними матеріалами (металом, деревом та ін.), підбирати 

комп’ютерні програми для виконання пошукових ескізів і художніх проєктів 

у 3D графіці тощо; 

3) діяльнісно-презентаційний критерій включає такі показники прояву, 

як уміння відтворювати набуті знання у творчій практичній діяльності, 

представляти власні керамічні твори на виставках, симпозіумах та ін., 

розробляти власний стиль та бренд на основі поєднання традицій та 

сучасності. 

Розроблений комплекс компонентних критеріїв готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності із системою конкретних діагностичних показників уможливив 

подальшу диференціацію градацій їх розвиненості за різним ступенем і 

характером прояву та визначення рівнів готовності: низького (критичного), 
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базового (репродуктивного), достатнього (репродуктивно-творчого) та 

високого (креативного). 

Узагальнену систему критеріїв і показників оцінювання рівнів 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності та обраних методик їх діагностування 

схематично відображено в таблиці 3.2. 

Таблиця 3.2  

Система критеріїв і показників рівнів готовності майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності 
 

Компоненти Критерії Показники 
Діагностичні 

методики  

Мотиваційно-

особистісний 

Ціннісно-

мотиваційний 

1) вмотивованість 

майбутніх художників-

керамістів щодо 

використання народних 

традицій; 

2) розуміння потреб в 

удосконаленні знань про 

сучасні керамічні 

матеріали, техніки 

декорування та цифрові 

технології; 

3) готовність  постійно 

вдосконалюватись та 

розвиватись в обраній 

сфері професійної 

діяльності. 

1) методика «Ціннісні 

орієнтації» М. Рокича 

(у модифікації Ю. Пова-

ренкова); 

2) тест-опитувальник 

А. Реана «Мотивація 

успіху та побоювання 

невдач» 

3) анкети, опитувальники, 

тестові завдання. 

Творчо-

інноваційний 
Інтеграційний 

1) знання регіональних 

особливостей 

традиційних гончарних 

ремесл і промислів, 

особливостей 

формоутворення та 

побудови композицій, 

орнаментів; 

2) уміння інтегрувати 

кераміку з металом, 

деревом та іншими 

конструктивними 

матеріалами; 

3) уміння підбирати 

комп’ютерні програми 

для виконання 

пошукових ескізів і 

1) авторський 

опитувальник на 

з’ясування рівня знань про 

творчу позицію 

майбутнього художника 

ДПМ; 

2) методика «Самооцінка 

творчого потенціалу 

особистості» 

(Н. Фетискін); 

3) анкети, опитувальники, 

тестові завдання. 
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художніх проєктів 

у 3D графіці. 

Діяльнісно-

рефлексивний 

Діяльнісно-

презентаційний 

1) уміння відтворювати 

набуті знання у творчій 

практичній діяльності;  

2) уміння представляти 

власні керамічні твори на 

виставках, симпозіумах 

та ін.; 

3) уміння розробляти 

власний стиль та бренд на 

основі поєднання 

традицій та сучасності. 

1) експрес-діагностика 

особистісної 

конкурентоспроможності; 

2) анкети, опитувальники, 

тестові завдання. 

 

Для узагальнення даних оцінювання рівнів готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності, які стали респондентами нашого дослідження, обсяг вибірки 

визначали з генеральної сукупності, заявленої на констатувальному етапі, яка 

налічувала 240 студентів. Для цього використовуючи  формулу 

𝑛 =
𝑁

0,0025 ∙ 𝑁 + 1
 

де n – вибіркова сукупність; N – генеральна сукупність, нами обчислено 

обсяг вибірки. Підставивши наші дані, отримуємо 𝑛 =
240

0,0025∙240+1
= 150 

Тож для отримання статистично достовірних даних з імовірністю 95% 

найменший необхідний обсяг вибірки повинен складати не менше 150 

студентів для контрольної та експериментальної груп. 

Респондентами дослідження виступили 182 студенти, які були порівну 

розподілені на контрольну (КГ) й експериментальну (ЕГ) групи і на початок 

педагогічного експерименту знаходились у рівних умовах. До контрольної 

групи увійшли – 91 студент, експериментальної – 91 студент (аналогічний 

розподіл). 

Для забезпечення чистоти експерименту склад контрольної та 

експериментальної груп визначався відповідно до вимог подібних 

досліджень: 1) створення однакових умов в обох групах; 2) використання в 

навчанні одних і тих же освітніх нормативів; 3) схожість учасників 

експерименту в цих групах; 4) природні умови проведення експерименту в 
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освітньому процесі мистецького закладу вищої освіти; 5) об’єктивність 

отриманих результатів експериментального дослідження. 

До основних завдань реалізації педагогічних умов досліджуваної 

готовності відносимо: формування внутрішньої мотивації та позитивного 

емоційно-ціннісного ставлення студентів до майбутньої професійної 

діяльності, народних традицій і сучасних технологій; набуття майбутніми 

художниками ДПМ системи знань, необхідних для готовності та здійснення 

фахової діяльності на основі етнодизайну кераміки; формування практичних 

умінь і навичок у професійній діяльності у галузі етнодизайну кераміки. При 

цьому вважаємо, що сформувати готовність майбутніх художників ДПМ до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності – означає 

провести роботу із засвоєння методики інтерпретації народних орнаментів, 

технік декорування та формотворення в авторських творах з художньої 

кераміки; навчити студентів орієнтуватися у можливостях сучасних 

технологій виготовлення і декорування керамічних виробів, застосування 

графічних редакторів для виконання пошукових ескізів і художнього 

проєктуванння; сформувати теоретичні знання і практичні навички в 

здійсненні інтегрованого поєднання кераміки з деревом, металом та іншими 

конструктивними матеріалами; навчити майбутніх фахівців з художньої 

кераміки організовувати та вправно керувати процесом власного 

професійного становлення як митця, розробляти власний стиль і бренд. 

Аналіз освітніх програм і навчальних планів мистецьких закладів 

вищої освіти показав, що освітній процес має певні потенційні можливості 

для формування у майбутніх художників ДПМ готовності до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності. Водночас ці можливості 

недостатньо використовуються у процесі професійної підготовки, 

зорієнтованій переважно на формування класичних художніх знань, умінь і 

навичок студентів. Виходячи з цього, ефективність реалізації педагогічних 

умов підготовки майбутніх художників-керамістів (створення мотиваційно-

ціннісного середовища; розвиток етнодизайнерських компетентностей; 
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активізація навчально-пізнавальної діяльності за рахунок використання 

новітніх інформаційних технологій; розвиток власного бренду та 

підприємницької складової професійної діяльності) залежить від правильного 

добору та застосування традиційних й інноваційних форм, методів і засобів 

професійного навчання й організації творчої діяльності студентів. 

Відповідно, основними формами навчальної та позанавчальної 

(самостійної) діяльності майбутніх художників ДПМ з вивчення етнодизайну 

кераміки визначено такі: 1) традиційні – групові (лекції (вступна, лекція-

інформація, проблемна лекція, лекція-візуалізація, бінарна лекція); практичні 

(пленери, заняття в майстернях, на керамічних підприємствах тощо); 

індивідуальні (пошукова самостійна робота, консультація, бесіда); 

2) інноваційні – групові (екскурсії в регіональні центри гончарного ремесла; 

дослідницько-пізнавальні зустрічі в музеях народної творчості, майстер-

класи, відвідування творчих майстерень митців та підприємств, організація і 

проведення художніх виставок тощо. 

Реалізація виокремлених педагогічних умов здійснювалася під час 

освітнього процесу у визначених нами мистецьких закладах вищої освіти. На 

початку формувального етапу експериментального дослідження виявлявся 

початковий рівень готовності студентів ЕГ та КГ до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності. При цьому було використано 

ту ж методику та педагогічний інструментарій, що й для діагностування 

стану означеної готовності студентів на констатувальному етапі 

педагогічного експерименту. Основними методами формувального 

експерименту було обрано: анкетування, опитування, тестування, 

педагогічне спостереження та ін. Діагностичний зріз показав несуттєві 

розбіжності у показниках ЕГ та КГ, що й дозволило реалізовувати завдання 

формувального етапу експерименту. 

Визначення ефективності реалізації педагогічних умов підготовки 

майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності здійснювалося завдяки порівнянню результатів, 
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одержаних контрольною та експериментальною групами на повторному зрізі 

із показниками діагностичного зрізу початкового рівня. 

Основними параметрами оцінки виступила позитивна динаміка прояву 

компонентів (мотиваційно-особистісного, творчо-інноваційного, діяльнісно-

рефлексивного) досліджуваного феномену, яку визначали на основі 

кількісного та якісного аналізу змін за вказаними параметрами в ЕГ та КГ. 

Отримання статистично значущої різниці у змінах показників цих груп 

слугували індикатором ефективності реалізації педагогічних умов підготовки 

майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності.  

Достовірність відмінностей між рівнями готовності студентів 

контрольної та експериментальної груп до та після формувального 

експерименту перевірено за допомогою t-критерію Стьюдента. Для 

переведення якісних оцінок отриманих результатів дослідження з метою їх 

подальшої статистичної обробки рівні кожного з показників оцінювались за 

чотирьохбальною системою: 

– високий (креативний) рівень – 4 бали; 

– достатній (пошуковий) рівень – 3 бали; 

– базовий (репродуктивний) рівень – 2 бали; 

– низький (критичний) рівень – 1 бал. 

Рівні готовності майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності за кожним компонентом і в 

цілому на кожному етапі педагогічного експерименту оцінювались за 

середнім значенням хс згідно з формулою: 

 

ХС =  
1 ∙ 𝑛1 + 2 ∙ 𝑛2 + 3 ∙ 𝑛3 +  4 ∙ 𝑛4

𝑛1 + 𝑛2 + 𝑛3 + 𝑛4
 

де п1 – кількість студентів у досліджуваній групі, що відповідають низькому 

рівню готовності; п2 – кількість студентів, що відповідають базовому рівню; 

п3 – кількість студентів, що відповідають низькому рівню; п4 – кількість 
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студентів, що відповідають високому рівню. 

Додатково розраховувалась дисперсія D кожної вибірки за формулою: 

𝐷 =
(1 − 𝑥𝑐)2 ∙ 𝑛1 + (2 − 𝑥𝑐)2 ∙ 𝑛2 + (3 − 𝑥𝑐)2 ∙ 𝑛3 + (4 − 𝑥𝑐)2 ∙ 𝑛4

𝑛1 + 𝑛2 + 𝑛3 + 𝑛4
 

Для з’ясування, чи є відмінності в середніх значеннях рівнів кожного з 

показників у відповідних експериментальних і контрольних групах як до, так 

і після формувального етапу педагогічного експерименту суттєвими, або ж 

вони є випадковими, для них за t-критерієм Стьюдента були підраховані 

відношення 

𝑡 =  
𝑥𝑐1 – 𝑥𝑐1

√
𝐷1

𝑁1
+ 

𝐷2

𝑁2

 

де 𝑥𝑐1 – 𝑥𝑐1 – середні показники рівнів для порівнюваних груп, D1, D2, N1, N2 

– відповідні їм дисперсії та кількість студентів, причому в нашому 

дослідженні кількість студентів в контрольній і експериментальній групах як 

до, так і після формувального етапу педагогічного експерименту була 

однаковою: N 1= N1= 91. 

Для заданої ймовірності 95 % значущості висновків про характер 

відмінностей середніх значень досліджуваних рівнів до і після експерименту 

критичне значення параметра t-критерію Стьюдента складає tкр=1,96. Це 

означає, що за умови t < tкр відмінності середніх значень рівнів є 

випадковими. У протилежному випадку (t ≥ tкр) ці відмінності є 

невипадковими і можуть служити свідченням ефективності проведеного 

дослідження. 

Тож порівняльна характеристика повторного дослідження 

мотиваційно-особистісного компонента за ціннісно-мотиваційним критерієм 

у ЕГ та КГ здійснювалися за такими показниками: вмотивованість майбутніх 

художників-керамістів щодо використання народних традицій; розуміння 

потреб в удосконаленні знань про сучасні керамічні матеріали, техніки 

декорування та цифрові технології; готовність  постійно вдосконалюватись 

та розвиватись в обраній сфері професійної діяльності. 
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За результатами контрольних зрізів установлено динаміку рівнів 

сформованості мотиваційно-особистісного компонента за ціннісно-

мотиваційним критерієм у ЕГ та КГ. Одержані результати відображено у 

таблиці 3.3. 

Таблиця 3.3 

Рівні готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності за мотиваційно-особистісним 

компонентом (на початку та наприкінці формувального етапу 

педагогічного експерименту у КГ та ЕГ) 
 

Рівні 

Експериментальна група 

n=91 

Контрольна група 

n=91 

на початку наприкінці на початку наприкінці 

абс. % абс. % абс. % абс. % 

Високий 

(креативний) 
12 13,19 18 19,78 11 12,09 12 13,19 

Достатній 

(пошуковий) 
47 51,65 54 59,34 47 51,65 47 51,65 

Базовий (репро-

дуктивний) 
18 19,78 12 13,19 19 20,88 21 23,08 

Низький 

(критичний) 
12 13,19 7 7,69 14 15,38 11 12,09 

Середній 

показник хс 
2,66 2,91 2,60 2,66 

Дисперсія 0,75 0,63 0,79 0,73 

Параметр t- 

критерію 

Стьюдента 

teк(до) tек(після) tee tкк 

0,45 2,07 2,03 0,43 

 

Дані таблиці 3.3 показують, що простежується позитивна динаміка 

показників сформованості мотиваційно-особистісного компонента 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності, котрі були залучені до 

експериментального дослідження. Як видно, збільшився відсоток студентів із 

високим (креативним) рівнем зазначеної готовності з 13,19% до 19,78%. 

Зміни відбулися і в кількісному складі учасників експерименту, які належать 

до достатнього рівня – з 51,65% до 59,34%. Також простежується суттєве 

зменшення кількості майбутніх художників-керамістів із базовим 

(репродуктивним) рівнем сформованості мотиваційно-особистісного 
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компонента – з 19,78% до 13,19% та з низьким (критичним) – з 13,19% до 

7,69%. 

Наведені результати засвідчують, що сприятливий вплив створених 

педагогічних умов зумовив активізацію та концентрацію майбутніх 

художників ДПМ на значущості проблеми професійної підготовки до 

застосування етнодизайну кераміки у сучасних умовах; значний відсоток 

досліджуваних виявляє інтерес до змісту, специфіки фахової діяльності на 

основі народних традицій та сучасних інновацій. Майбутні художники ДПМ 

усвідомлюють значущість оволодіння професійними знаннями та вміннями з 

етнодизайну кераміки, необхідними для здійснення майбутньої професійної 

діяльності, краще уявляють можливі шляхи свого професійного становлення 

і розвитку. Відчутне також позитивне емоційне ставлення до досліджуваної 

нами проблеми та професії художника-кераміста, емоційне задоволення від 

навчання в цілому та процесу формування фахових знань з етнодизайну, 

зокрема, а також простежується особистісна потреба майбутніх художників-

керамістів у професійному зростанні та самореалізації. 

Поряд із цим у КГ спостерігається незначне зменшення кількості 

майбутніх художників ДПМ із низьким (критичним) рівнем сформованості 

мотиваційно-особистісного компонента – з 15,38% до 12,09%. Відтак це 

зумовило до певного збільшення кількості досліджуваних із високим 

(з 12,09% до 13,19%) рівнем сформованості показників цього компонента. 

Констатуємо, що у КГ на початку та наприкінці формувального етапу 

педагогічного експерименту статистично значущих змін у сформованості 

мотиваційно-особистісного компонента не зафіксовано. Цей факт переконує, 

що завдяки впровадженню педагогічних умов було створено сприятливе 

освітнє та творче середовище, яке уможливило підвищення рівня готовності 

майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності. 

Результати показників мотиваційно-особистісного компонента 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 
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кераміки у професійній діяльності у КГ та ЕГ на початку та наприкінці 

формувального етапу педагогічного експерименту візуалізовані на рис. 3.3. 

  

Рис. 3.3. Рівні сформованості готовності майбутніх художників ДПМ 

до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності 

за мотиваційно-особистісним компонентом (на початку та наприкінці 

формувального етапу педагогічного експерименту у КГ та ЕГ) 

  

На цьому графіку фіолетовим кольором зображені відсотки 

сформованості рівнів готовності студентів ЕГ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності на початку формувального етапу 

педагогічного експерименту, а зеленим – наприкінці. Оранжевим кольором 

виділені відсотки рівнів сформованості досліджуваної готовності у студентів 

КГ на початку формувального етапу педагогічного експерименту, а синім – 

наприкінці. Зазначимо, що показники високого рівня сформованості 

емоційно-мотиваційного компонента готовності студентів в ЕГ зросли на 

6,59 %, достатнього – на 7,69 %, а кількість студентів з базовим 

(репродуктивним) рівнем сформованості зменшилася на 6,59 % і низьким 

(критичним) – на 5,5 %. У КГ відбулося незначне зростання високого рівня 

(на 1,1 %), базового (на 2,2 %) та зменшення показників низького рівня (на 

3,29 %), а показники достатнього (репродуктивного) рівня не змінилися. 
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Далі проаналізуємо результати повторного дослідження творчо-

інноваційного компонента готовності майбутніх художників ДПМ до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності за 

інтеграційним критерієм. Основними показниками виступили: знання 

регіональних особливостей традиційних гончарних ремесел і промислів, 

особливостей формоутворення та побудови композицій, орнаментів; вміння 

інтегрувати кераміку з металом, деревом та іншими конструктивними 

матеріалами; вміння підбирати комп’ютерні програми для виконання 

пошукових ескізів і художніх проєктів у 3D графіці. 

Рівні сформованості творчо-інноваційного компонента готовності 

майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності за інтеграційним критерієм у КГ та ЕГ наведені в 

таблиці 3.4.  

Таблиця 3.4 
 

Рівні готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності за творчо-інноваційним 

компонентом (на початку та наприкінці формувального етапу 

педагогічного експерименту у КГ та ЕГ) 
 

Рівні 

Експериментальна група 

n=91 

Контрольна група 

n=91 

на початку наприкінці на початку наприкінці 

абс. % абс. % абс. % абс. % 

Високий (креативний) 18 19,78 27 29,67 18 19,78 18 19,78 

Достатній 

(пошуковий) 
27 29,67 33 36,26 32 35,16 33 36,26 

Базовий (репродук-

тивний) 
24 26,37 21 23,08 21 23,08 21 23,08 

Низький (критичний) 22 24,18 10 10,99 20 21,98 19 20,88 

Середній показник хс 2,45 2,85 2,53 2,55 

Дисперсія 1,13 0,94 1,08 1,06 

Параметр t-критерію 

Стьюдента 

teк(до) tек(після) tee tкк 

0,49 2,00 2,62 0,14 

  

Дані таблиці 3.4 засвідчують, що в ЕГ після формувального етапу 

педагогічного експерименту відбулися позитивні зміни кількісних 

показників, які забезпечують функціонування досліджуваної якості. 
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Зафіксовано позитивну динаміку збільшення кількості студентів із високим 

рівнем сформованості досліджуваного компонента: якщо на початку 

формувального етапу педагогічного експерименту кількість таких 

респондентів становила 19,78 %, то наприкінці – 29,67 %. Також суттєвих 

змін зазнали кількісні показники достатнього рівня: з 29,67 % до  36,26 %. 

Поряд із цим констатуємо зменшення кількості студентів, що належать до 

базового (репродуктивного) рівня сформованості творчо-інноваційного 

компонента готовності (з 26,37 % до 23,08 %) та низького (критичного) (з 

24,18 % до 10,99 %). 

Це дає нам підстави зробити висновок, що майбутні художники-

керамісти на цьому етапі професійної підготовки усвідомлюють зміст 

ключових понять і категорій досліджуваної проблеми («етнодизайн 

кераміки», «регіональні осередки», «інноваційна діяльність на основі 

традицій», «інтерпретація» тощо), складових етнодизайну кераміки; у них 

наявні глибокі системні знання про сутність й ознаки сучасного дизайну 

керамічних виробів, які ґрунтуються на національних мистецьких традиціях; 

простежується володіння знаннями про регіональні особливості 

формотворення та декорування керамічних виробів, необхідних для 

формування основних етнодизайнерських компетентностей; знання основ 

методики інтерпретацій народних елементів у сучасний дизайн та ін. Значно 

зріс рівень загальної естетичної культури майбутніх художників ДПМ, які в 

подальшій професійній діяльності працюватимуть над розвитком 

національного керамічного мистецтва. 

Одержані дані засвідчують, що завдяки реалізації педагогічних умов 

підготовки майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності відбулося підвищення фахового рівня 

студентів ЕГ, розширення їх естетичного та професійного світогляду завдяки 

спланованій підготовці роботи на відповідних кафедрах мистецьких закладів 

вищої освіти та освіти дорослих. 
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У КГ відзначаємо незначне зменшення кількості досліджуваних із 

низьким рівнем сформованості когнітивного компонента (з 21,98 % до 

20,88 %). Це призвело до певного збільшення кількості студентів із достатнім 

рівнем готовності (з 35,16 % до 36,26 %). Показники високого (креативного) 

та базового (репродуктивного) рівнів залишились без змін. 

Зміни у рівнях сформованості творчо-інноваційного компонента 

готовності за інтеграційним критерієм КГ та ЕГ на початку і наприкінці 

формувального етапу педагогічного експерименту подано на рис. 3.4. 

 
 

Рис. 3.4. Рівні сформованості готовності майбутніх художників ДПМ 

до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності 

за творчо-інноваційним компонентом (на початку та наприкінці 

формувального етапу педагогічного експерименту у КГ та ЕГ) 

 

Як видно, показники високого рівня сформованості творчо-

інноваційного компонента готовності майбутніх художників ДПМ до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності в ЕГ зросли на 

9,89 %, достатнього – на 6,59 %. Водночас кількість студентів із базовим 

рівнем сформованості зменшилася на 3,29 %, а з низьким на 13,19 %. У КГ 

відбулося незначне зростання показників достатнього рівня, що становило 

1,1 % відповідно та зменшення кількості студентів із низьким рівнем 
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сформованості на 1,1 %. Високий і базовий рівні залишились практично без 

змін. 

Важливим компонентом готовності майбутнього фахівця з етнодизайну 

кераміки є його продуктивна діяльнісна та творча сфера, що відображає 

реальні дії та креативну поведінку в мистецькій професії. З огляду на це, ще 

одним напрямом проведення підсумкового зрізу було визначено той, що 

співвідносився з показниками діяльнісно-рефлексивного компонента 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності. 

Далі проаналізуємо результати повторного дослідження сформованості 

діяльнісно-рефлексивного компонента готовності за діяльнісно-

презентаційним критерієм, яке здійснювалося за такими показниками:  

уміння відтворювати набуті знання у творчій практичній діяльності; уміння 

представляти власні керамічні твори на виставках, симпозіумах та ін.; уміння 

розробляти власний стиль і бренд на основі поєднання традицій та сучасності 

Кількісний аналіз контрольних зрізів відносно формування діяльнісно-

рефлексивного компонента готовності за означеним критерієм подано у 

таблиці 3.5. Дані з цієї таблиці свідчать, що проведена в ЕГ робота справила 

позитивний вплив на сформованість показників діяльнісно-рефлексивного 

компонента готовності студентів до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності. Так, суттєво збільшилася кількість досліджуваних, у 

яких зафіксований високий (з 23,08 % до 32,97 %) та достатній (з 32,97 % до 

37,36 %) рівні сформованості окресленого компонента. Також зафіксоване 

зменшення кількості студентів з базовим (з 28,57 % до 19,78 %) та низьким 

(з 15,38 % до 9,89 %). Підтвердженням цих результатів є те, що студенти 

навчилися творчо підходити до виконання завдань; виявляли вміння 

креативно мислити, здійснювати генерацію і самостійний пошук творчих 

ідей, оригінально підходити до проєктування керамічних творів на основі 

народних традицій гончарства та сучасних технологій, з використанням 

нових матеріалів; більшість студентів продемонстрували професійні уміння 
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створення власного бренду і просування результатів своєї творчої діяльності 

на ринку. Також у них простежуються сформовані навички самоаналізу й 

самооцінки власних творчих умінь і компетентностей, здатність до 

саморозвитку й самовдосконалення у професійній діяльності.  

Таблиця 3.5 

Рівні готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності за діяльнісно-рефлексивним 

компонентом (на початку та наприкінці формувального етапу 

педагогічного експерименту у КГ та ЕГ) 
 

Рівні  

Експериментальна група 

n=91 

Контрольна група 

n=91 

на початку наприкінці на початку наприкінці 

абс. % абс. % абс. % абс. % 

Високий 

(креативний) 
21 23,08 30 32,97 18 19,78 19 20,88 

Достатній 

(пошуковий) 
30 32,97 34 37,36 33 36,26 31 34,07 

Базовий 

(репродук-

тивний) 

26 28,57 18 19,78 25 27,47 27 29,67 

Низький 

(критичний) 
14 15,38 9 9,89 15 16,48 14 15,38 

Середній 

показник хс 
2,64 2,93 2,59 2,60 

Дисперсія 1,00 0,92 0,97 0,96 

Параметр t-

критерію 

Стьюдента 

teк(до) tек(після) tee tкк 

0,30 2,29 2,04 0,08 

 

Поряд із цим КГ учасників експерименту проілюструвала незначне 

збільшення кількості студентів із високим рівнем сформованості діяльнісно-

рефлексивного компонента готовності (з 19,78 % до 20,88 %) та зменшення 

кількості студентів із низьким рівнем (з 16,48 % до 15,38 %). Показники 

достатнього рівня зазнали теж незначних змін: відповідно 36,26 % до початку 

формувального етапу педагогічного експерименту та 34,07 % наприкінці. 

Показники базового рівня зросли незначно – з 27,47% до 29,67%. 

Динаміку змін у рівнях сформованості діяльнісно-рефлексивного 

компонента готовності за діяльнісно-презентаційним критерієм подано на 

рис. 3.5. 
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Рис. 3.5. Рівні сформованості готовності майбутніх художників ДПМ 

до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності 

за діяльнісно-презентаційним компонентом (на початку та наприкінці 

формувального етапу педагогічного експерименту у КГ та ЕГ) 

 

Констатуємо, що показники високого рівня сформованості діяльнісно-

рефлексивного компонента готовності майбутніх художників-керамістів ЕГ 

зросли на 9,89 %, достатнього – на 4,39 %, натомість кількість студентів із 

базовим рівнем сформованості зменшилася на 8,79 %, а з низьким на 5,49 %. 

У КГ відбулося незначне зростання високого (на 1,1 %) і базового (на 2,2 %) 

рівнів, показники достатнього рівня зменшились на 2,19 %, а низького – на 

1,1 %. 

Отже, дані педагогічного експерименту засвідчують, що запропоновані 

методи, форми і засоби, реалізація запропонованих педагогічних умов 

підготовки майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності були ефективними. Узагальнені дані рівнів 

сформованості готовності майбутніх художників-керамістів до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності наприкінці формувального 

етапу педагогічного експерименту представлений у таблиці 3. 6 і на рис. 3.6. 

 

 



167 

 

Таблиця 3.6 

Результати рівня готовності майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності (після експерименту) 
 

Г
р

у
п

и
 

Рівні готовності майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до 

застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності  

С
ер

ед
н

є 
зн

ач
ен

н
я
 x

c 

Д
и

сп
ер

сі
я
  

D
 

П
ар

ам
ет

р
  

t e
к
(п

іс
л
я
) 

Високий Достатній Базовий Низький 

абс. 

к-ть 
% 

абс. 

к-ть 
% 

абс. 

к-ть 
% 

абс. 

к-ть 
% 

КГ 16 17,6 37 40,7 23 25,3 15 16,5 2,59 0,92 
2,13 

ЕГ 25 27,5 40 44,0 17 18,7 9 9,9 2,89 0,85 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Рис. 3.6. Рівні готовності майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності за результатами формувального експерименту 

 

На основі сукупних результатів за структурними компонентами 

визначені загальні рівні окресленої готовності (у КГ та ЕГ) і простежена їхня 

динаміка від початку формувального етапу педагогічного експерименту до 

його завершення (див. таблицю 3.7). 
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Таблиця 3.7  

Динаміка рівнів майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності (у %) 
  

Рівні 

Експериментальна група 

(ЕГ) 

Д
и

н
а
м

ік
а
 

 

Контрольна група(КГ) 

Д
и

н
а
м

ік
а
 

  

На початку 

експерименту 

Наприкінці 

експерименту 

На початок 

експерименту 

По 

завершенню 

експерименту 

абс. 

к-ть 
% 

абс. 

к-ть 
% 

абс. 

к-ть 
% 

абс. 

к-ть 
% 

Високий 17 18,7 25 27,5 +8,8 16 17,58 16 17,6 0 

Достатній 35 38,5 40 44,0 +5,5 37 40,7 37 40,7 0 

Базовий 23 25,3 17 18,7 -6,6 22 24,2 23 25,3 +1,1 

Низький 16 17,6 9 9,9 -7,7 16 17,6 15 16,5 -1,1 

 

Як бачимо, в ЕГ зафіксовані помітні зміни після завершення 

формувального етапу педагогічного експерименту. Зокрема, в цій групі 

значно знизилася кількість студентів із низьким рівнем готовності до 

застосування етнодизайну кераміки (з 17,6 % до 9,9 %) і базовим (з 25,3 % до 

18,7 %), натомість зросла кількість студентів із достатнім (з 38,5 % до 44,0 %) 

і високим рівнями (з 18,7 % до 27,5 %). Водночас КГ характеризується 

зниженням кількості студентів із низьким рівнем досліджуваної готовності з 

17,6 % до 16,5 % та, відповідно, зросла кількість студентів із базовим рівнем 

(з 24,2 % до 25,3 %). Також спостерігаємо беззмінну ситуацію з високим і 

достатнім рівнями. 

Динаміку виявлення змін у рівнях готовності майбутніх художників 

ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності за 

результатами дослідження візуалізовано на рисунку 3.7. Як ілюструють дані 

результатів педагогічного експерименту, збільшилася кількість студентів ЕГ, 

які знаходяться на високому (на 8,8 %) і достатньому (на 5,5 %) рівнях 

досліджуваної готовності. Натомість показник базового рівня готовності 

студентів до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності 

зменшився на 6,6 %, а низького рівня відповідно на 7,7 %. Учасники 
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експерименту з КГ, порівняно з ЕГ, продемонстрували незначні зміни у 

збільшенні показників на базовому (на 1,1 %) і зменшення показників на 

низькому (на 1,1%) рівнях. 

  

Рис. 3.7. Динаміка рівнів готовності майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності (%) 
 

Можемо стверджувати, що експериментально доведено позитивний 

вплив визначених нами педагогічних умов підготовки майбутніх художників-

керамістів до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності, 

запропонованих традиційних й інноваційних організаційних форм, методів і 

засобів професійного навчання, а також змісту авторського спецкурсу 

«Етнодизайн кераміки». 

Крім того, аналіз розрахованих значень середніх показників рівнів 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності за всіма компонентами, приведеними в 

таблицях 3.3 – 3.5 показує, що їх відмінності для ЕГ і КГ до початку 

формувального етапу педагогічного експерименту не перевищують 0,1, а 

параметр t=teк(до) критерію Стьюдента на цьому етапі менший ніж tкр=1,96. Це 

означає, що різниця у рівнях готовності студентів Ег і КГ до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності до початку формувального 

етапу педагогічного експерименту не є статистично значущою. 
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Згідно з наведеними у таблицях 3.3 – 3.6 результатами розрахунків, 

середні значення показників для кожного компоненту та в цілому на 

формувальному етапі педагогічного експерименту у ЕГ помітно більші, ніж у 

КГ. Отримані значення t-критерію Стьюдента при порівнянні показників 

рівнів ЕГ на початку і наприкінці формувального експерименту t=teе, а також 

при порівнянні показників рівнів Ег і КГ груп після завершення 

формувального експерименту t=teк(після), виявляються більшими за критичне 

значення tкр=1,96. Отже, наявні відмінності показників за окремими 

компонентами є невипадковими, що свідчить про достовірність висновку 

щодо ефективності впливу на студентів ЕГ проведеної роботи з 

впровадження структурно-функціональної моделі готовності майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності. 

 

 

Висновки до третього розділу 

 

Спостереження за станом професійної підготовки у низці мистецьких 

закладів освіти й аналіз результатів, одержаних на початкових етапах 

педагогічного експерименту, показав що: по-перше, професійна підготовка 

майбутніх художників ДПМ реалізується здебільшого традиційно, тому не 

зорієнтована на комплексне використання етнодизайну кераміки, в якому 

гармонійно поєднуються споконвічні мистецькі традиції гончарного ремесла 

у формоутворенні та декоруванні й сучасні технології і нові матеріали;       

по-друге, застосування етнодизайну кераміки в освітньому процесі 

мистецьких закладів освіти носить здебільшого спорадичний, безсистемний і 

фрагментарний характер; по-третє, у майбутніх художників-керамістів 

переважає низький та базовий рівні сформованості досліджуваної гтовності, 

що зумовлює необхідність її системного підвищення, створивши відповідні 

педагогічні умови; по-четверте, недостатній рівень готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 
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діяльності зумовлений відсутністю системного і глибокого вивчення 

мистецьких традицій провідних гончарних промислів України. 

Із метою підвищення рівня досліджуваної готовності студентів 

впродовж формувального етапу педагогічного експерименту здійснювалося 

цілеспрямоване впровадження в освітній процес низки мистецьких закладів 

освіти та освіти дорослих структурно-функціональної моделі формування 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності, а також педагогічних умов і комплексу 

дидактичних засобів її реалізації, а також змісту авторського спецкурсу 

«Етнодизайн кераміки». Відтак для підтвердження ефективності 

запропонованої структурно-функціональної моделі готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності було проведено експериментальне дослідження, яке тривало 

впродовж 2018 – 2022 років та передбачало чотири етапи науково-

педагогічного пошуку: підготовчий; констатувальний; формувальний і 

контрольний. 

Для встановлення рівнів готовності майбутніх художників ДПМ до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності були прийняті 

такі критерії та відповідні їм показники: ціннісно-мотиваційний 

(вмотивованість майбутніх художників-керамістів щодо використання 

народних традицій; розуміння потреб в удосконаленні знань про сучасні 

керамічні матеріали, техніки декорування та цифрові технології; готовність  

постійно вдосконалюватись та розвиватись в обраній сфері професійної 

діяльності), інтеграційний (знання регіональних особливостей традиційних 

гончарних ремесел і промислів, особливостей формоутворення та побудови 

композицій, орнаментів; вміння інтегрувати кераміку з металом, деревом та 

іншими конструктивними матеріалами; вміння підбирати комп’ютерні 

програми для виконання пошукових ескізів і художніх проєктів у 3D 

графіці), діяльнісно-презентаційний (уміння відтворювати набуті знання у 

творчій практичній діяльності; уміння представляти власні керамічні твори 
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на виставках, симпозіумах та ін.; уміння розробляти власний стиль та бренд 

на основі поєднання традицій та сучасності). 

Встановлення рівнів готовності студентів до застосування етнодизайну 

кераміки упродовж педагогічного експерименту здійснювалося на основі 

аналізу результатів спостереження за перебігом освітнього процесу у 

мистецьких закладах вищої освіти й освіти дорослих, співбесід із 

викладачами та студентами, аналізу поточної успішності з художніх і 

професійно-орієнтованих дисциплін, а також за результатами анкетування, 

тестування, виконання контрольних завдань тощо. 

На основі узагальнених результатів формувального етапу 

педагогічного експерименту простежена динаміка змін у рівнях 

сформованості готовності майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності в експериментальних і 

контрольних групах. Зокрема, з’ясовано, що в експериментальних групах 

значно знизилася кількість студентів із низьким рівнем готовності до 

застосування етнодизайну кераміки (з 17,6 % до 9,9 %) і базовим (з 25,3 % до 

18,7 %), натомість зросла кількість студентів із достатнім (з 38,5 % до 44,0 %) 

і високим рівнями (з 18,7 % до 27,5 %). Водночас у контрольних групах хоча 

й відбувалося незначне зниження кількості студентів із низьким рівнем 

досліджуваної готовності (з 17,6 % до 16,5 %) та, відповідно, зростання 

кількості студентів із базовим рівнем (з 24,2 % до 25,3 %), однак 

спостерігалася беззмінна ситуація з високим і достатнім рівнями. 

У процесі статистичної обробки емпіричних даних (використовувався 

t-критерій Стьюдента) підтверджено припущення (альтернативну гіпотезу) 

про те, що вищий ступінь прояву якісних змін рівня досліджуваної 

готовності студентів в експериментальних групах не є випадковим, а 

зумовлений впровадженням в освітній процес компонентів структурно-

функціональної моделі, а також педагогічних умов, традиційних й 

інноваційних організаційних форм, методів і засобів професійного навчання, 

змісту авторського спецкурсу «Етнодизайн кераміки». 
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Ключові положення третього розділу дисертації відображено в 

таких публікаціях: 

1. Роїк Ю.В. Організація педагогічного експерименту з формування 

готовності майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. Наука і 

техніка сьогодні. Київ, 2023. № 1 (15). С. 204 – 216.  

2. Роїк Ю.В. Навчальні програми з етнодизайну кераміки у 

неформальній освіті дорослих. Концептуальні засади розвитку освіти 

дорослих: світовий досвід, українські реалії і перспективи. Київ, 2018. 

С. 131 – 137. 
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ЗАГАЛЬНІ ВИСНОВКИ 

 

1. Здійснено теоретичний аналіз проблеми професійної підготовки 

художників декоративно-прикладного мистецтва у мистецьких закладах 

вищої освіти. На основі аналізу педагогічної, філософської, мистецтвознавчої 

технологічної літератури доведено актуальність вивчення проблеми 

підготовки майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності. Проаналізовано 

стан розробленості проблеми професійної підготовки художників-керамістів 

у теорії й освітній практиці. Зазначено, що традиції регіональних осередків 

народних художніх промислів України, історія становлення та шляхи 

розвитку гончарного ремесла активно впливають на формування готовності 

майбутніх художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності. Саме збереження традицій регіональних мистецьких 

осередків художньої кераміки, що формувались впродовж століть на 

території України, є однією з найвагоміших складових стратегії розвитку 

вітчизняного етнодизайну. 

2. На підставі узагальнення результатів теоретичного аналізу широкої 

джерельної бази, розглянуто й уточнено дефініції основних понять і 

категорій дослідження – «етнодизайн», «художня кераміка», «гончарство», 

«художні ремесла», «народні промисли», «декоративно-прикладне 

мистецтво» й ін. Дано авторське визначення ключової терміносполуки 

дисертаційного дослідження – «етнодизайну кераміки», який, будучи 

комплексним і різноаспектним культурно-мистецьким феноменом, 

розглядається з двох боків: по-перше, як методологічно обґрунтований 

процес передачі досвіду виробництва формотворення і декорування 

керамічних виробів з урахуванням інновацій та регіональних традицій; по-

друге – як художнє проєктування, творче варіювання та технологія створення 

керамічних виробів на основі поєднання українських народних традицій і 

сучасних технологій. При цьому в етнодизайні використовуються регіональні 
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традиції народних майстрів-гончарів України для створення як утилітарних 

керамічних виробів, так і дизайнерських предметів інтер’єру або екстер’єру. 

З’ясовано, що головною метою етнодизайну кераміки є освоєння 

художниками-керамістами національних традицій, їх строга інтерпретація та 

поєднання з новітніми технологіями. Застосування етнодизайну допоможе 

фахівцям цієї галузі зрозуміти, що будь-яке новаторство та розвиток 

мистецтва кераміки неможливий без використання культурно-мистецьких 

традицій, народного коріння рукотворчості. Етнодизайн кераміки, який 

здатний зберігати та поглиблювати самосвідомість і самоідентичність 

українців, допоможе сформувати у молодого покоління фахівців 

декоративно-прикладного мистецтва національний стиль мислення, що є 

необхідною передумовою інтелектуального та культурного розквіту нації. 

Розкрито історичні аспекти становлення і розвитку гончарного 

шкільництва в Україні та сучасний стан професійної підготовки художників 

декоративно-прикладного мистецтва у вітчизняних мистецьких закладах 

фахової (передвищої) та вищої освіти, а також особливості мистецько-

педагогічної діяльності відомих вітчизняних художників-керамістів. 

3. Визначена структура готовності майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у професійній 

діяльності, яка передбачає сформованість у них ключових компетентностей 

(особистісно-індивідуальної, етнокультурної, еколого-природничої, компози-

ційної, цифрової, художньо-практичної, інтеграційної, комунікативно-

презентаційної), а також поєднання композиційно-творчих, технологічних, 

культурно-етнічних, цифрових знань і вмінь з обізнаністю у самопрезентації 

та просуванні продуктів власної творчої діяльності (бренду). 

Спираючись на підходи вчених-педагогів до визначення критеріїв і 

показників та враховуючи сутнісні характеристики готовності майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосовування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності, розроблені критерії 

(ціннісно-мотиваційний, інтеграційний і діяльнісно-презентаційний) та 
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показники, які у сукупності дозволяють визначити відповідні рівні 

досліджуваної готовності. 

4. Підтверджено, що формування готовності майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності зумовлюється дотриманням комплексу педагогічних 

умов, серед яких нами виокремлено такі: 1) створення мотиваційно-

ціннісного середовища; 2) розвиток етнодизайнерських компетентностей; 

3) активізація навчально-пізнавальної діяльності за рахунок використання 

новітніх інформаційних технологій; 4) розвиток власного бренду та 

підприємницької складової професійної діяльності. Означені педагогічні 

умови будуть ефективними, коли реалізовуватимуться в освітньому процесі 

системно і комплексно. 

Розроблено структурно-функціональну модель формування готовності 

майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності, яка містить такі 

взаємопов’язані блоки: 1) цільовий (визначення мети освітнього процесу, 

характеристика методологічних підходів і ключових принципів до навчальної 

діяльності студентів); 2) організаційно-методичний (характеристика 

організаційних форм і методів професійного навчання; обґрунтування 

педагогічних умов підвищення рівня готовності студентів до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності; розкриття шляхів реалізації 

взаємодії студентів, науково-педагогічних працівників, роботодавців 

(стейкхолдерів ) і професійних творчих спілок); 3) змістовий (розкриття 

структури процесу професійної підготовки художників-керамістів через 

ключові освітні компоненти (навчальні дисципліни), виробничі практики, 

кваліфікаційні роботи, виставкову діяльність; характеристика дидактичних, 

виховних і розвивальних можливостей спецкурсу «Етнодизайн кераміки» для 

формування досліджуваної готовності); 4) результативно-оцінювальний 

(виявлення критеріїв і показників рівня готовності майбутніх художників 

ДПМ до застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності; 
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характеристика кінцевих результатів професійного навчання художників-

керамістів та рівня їхньої готовності до застосування етнодизайну кераміки у 

професійній діяльності). 

Результати формувального етапу педагогічного експерименту 

засвідчили позитивну динаміку формування готовності майбутніх 

художників декоративно-прикладного мистецтва до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності за всіма ії компонентами. 

Вірогідність результатів дослідження підтверджена методами математичної 

статистики (t-критерію Стьюдента). 
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Додаток Б  

Відомості про апробацію результатів дисертації «Професійна підготовка 

майбутніх художників декоративно-прикладного мистецтва до 

застосування етнодизайну кераміки у професійній діяльності» 

Таблиця 1 

№ Назва конференції Дата, місце 

проведення. Форма 

участі 

Тема доповіді 

Міжнародні конференції 
1 III міжнародна науково-практична 

інтернет-конференція 

«СУЧАСНИЙ РУХ НАУКИ».  

 

1–2 жовтня 2018 р., 

м. Дніпро. 

Публікація тез. 

Етнодизайн кераміки: 

сутність поняття. 

2 ХІ міжнародна науково-практична 

інтернет-конференція «Етнос. 

Культура. Нація».  

18–19 жовтня 2018 

р., м. Дрогобич. 

Публікація тез, 

усна доповідь. 

Етнодизайн кераміки як 

складова професійної 

підготовки майбутніх 

фахівців декоративно-

прикладного мистецтва.  
3 ІІ міжнародна науково-практична 

конференція «Професійна освіта в 

умовах сталого розвитку 

суспільства».  

 

8 листопада 2018 

р., м. Київ. 

Публікація тез. 

Роль етнодизайну кераміки 

у професійній підготовці 

майбутніх художників 

декоративно-прикладного 

мистецтва. 
4 Міжнародна науково-практична 

конференція «Треті академічні 

читання памяті Г. І. Волинки: 

філософія, наука і освіта». 

17-18 травня 2019 

року, м. Київ. 

Публікація тез. 

Етнодизайн кераміки у 

контексті філософії освіти. 

5 Міжнародна науково-практична 

конференція студентів і молодих 

учених "Інформаційні технології в 

соціокультурній сфері, освіті та 

економіці". 

21 квітня 2020 р., 

м. Київ. Публікація 

тез. 

Використання цифрових 

технологій у етнодизайні 

кераміки. 

6 ІІ Міжнародна наукова конференція 

«Роль науки та освіти в 

забезпеченні сталого розвитку» 

2nd International Scientific 

Conference Role of Science and 

Education in Sustainable 

Development.  

5-6 квітня 2021 р. 

Публікація 

матеріалів 

конференції. 

Ethnodesign as an issue for 

discussion in foreign 

scientific literature. 

Всеукраїнські конференції 
7 Всеукраїнська науково-практична 

конференція: «Художні практики 

початку ХХІ століття: новації, 

тенденції, перспективи». 

22 листопада 2018 

р., м. Київ. 

Публікація тез, 

усна доповідь. 

Етнодизайн як проблема 

зарубіжних наукових 

досліджень. 

8 V Всеукраїнська наукова 

конференція «Традиції та новітні 

технології у розвитку сучасного 

мистецтва». 

30 листопада 2018 

року, м. Черкаси. 

Публікація тез, 

усна доповідь. 

Методика навчання 

етнодизайну у закладах 

загальної середньої освіти. 
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9 ІХ всеукраїнська науково-

практична конференція «Наукова та 

літературна спадщина Павла 

Чубинського в етнокультурному 

вимірі та державотворчих процесах 

України»,присвячену 180-річчю від 

дня народження Павла 

Чубинського. 

15 лютого 2019 р., 

м. Борисполь. 

Публікація тез. 

«Утилітарна етнографія» у 

творчій спадщині Павла 

Чубинського (Етнодизай 

кераміки). 

10 ІІ  Всеукраїнська науково-

практична конференція «Соціально-

педагогічні засади формування 

громадянської відповідальності у 

студентів   

11-12 квітня 2019 

року», м. Київ. 

Публікація тез, 

усна доповідь. 

Кераміка як 

здоров’язберігаюча техніка. 

11 IV всеукраїнська науково-

практична конференція здобувачів 

вищої освіти і молодих учених 

«Сучасна мистецька освіта: досвід, 

проблеми та перспективи». 

18 квітня 2019 

року, м. Київ. 

Публікація тез. 

Етнодизайн кераміки: 

глинотерапія. 

12 VII Всеукраїнські педагогічні 

читання памяті видатного вченого-

педагога Олени Степанівни 

Дубинчук». 

20 травня 2019 

року, м. Київ. Усна 

лоповідь. 

Форми і методи навчання 

дорослих етнодизайну 

кераміки. 

13 V Всеукраїнська науково-практична 

конференція студентів, молодих 

учених і науково-педагогічних 

працівників «Архітектурний 

рисунок у контексті професійної 

освіти». 

25 жовтня 2019 р., 

м. Полтава. 

Публікація тез, 

усна доповідь. 

Пленер як важлива форма 

організації навчання з 

етнодизайну кераміки. 

14 IV всеукраїнська науково-

практична конференція здобувачів 

вищої освіти і молодих учених 

«Сучасна мистецька освіта: досвід, 

проблеми та перспективи». 

22 квітня 2020 

року, м. Київ. 

Публікація тез, 

усна доповідь. 

Вивчення регіональних 

осередків етнодизайну 

кераміки як педагогічна 

умова професійної 

підготовки майбутніх 

керамістів. 
15 VІ Всеукраїнська 

мультидисциплінарна конференція 

«Чорноморські наукові студії». 

15 травня 2020 р., 

м. Одеса. 

Публікація 

матеріалів 

конференції. 

Вивчення особливостей 

регіональних осередків 

етнодизайну кераміки як 

засіб підвищення 

професійної підготовки 

майбутніх художників 

декоративно-прикладного 

мистецтва. 

Методологічний семінар 
16 Концептуальні засади розвитку 

освіти дорослих:світовий досвід, 

українські реалії і перспективи. 

 

15 листопада 2018 

року, м. Київ. 

Публікація 

матеріалів, усна 

доповідь 

Навчальні програми з 

етнодизайну кераміки у 

неформальній освіті 

дорослих. 
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Додаток В 

Регіональні гончарні осередки та їх дослідники 

Таблиця 1 

Назва регіону Назви найвідоміших гончарних 

осередків 

Хто досліджував 

Наддніпрянщи

на 

Дибинці, Васильків, Ірпінь, Нові 

Петрівці, Моринці, Гнилець 

О. Данченко, О. Діденко, Ю. 

Омельченко, В. Щербаківський. 

Слобожанщина Харків, Ізюм, Просяне, Нова 

Водолага 

 Л. Метка(2006), О. Пошивайло, 

В. Закорко, К. Гагарина, Н. Каплун, 

С. Сватковський, А. Корсак (1861), 

А. Мещерський, К. Модзалевський 

(1874), М. Савицький (1888), В. Іванов 

(1892), Ф. Корольов (1892), В. Селезньов 

(1894), О. Гнєдич, С. Аксьонов (1899), 

О. Радакова (1902), М. Сумцов (1902), 

В. Морачевський (1903), О. Соколов 

(1903), П. Єфименко (1882), 

Л.Соколовський (1883), О. Твердохлібов 

(1885), О. Онацький (1912), Д. Багалій 

(1918), М. Сумцов (1918), П. Олєйніков 

(1926), М. Сібілов (1926), С.Таранушенко 

(1928), К. Матейко (1959), О. Тищенко 

(1958), Ю. Лащук (1969). 

Волинь Рокита, Дубровиця, Нові 

Петриківці, Острог, Кременець, 

Володимир-Волинський, Луцьк, 

Кульчин, Берестечко, Довге 

Поле, Грядки, Залібівка, Ступно, 

Мощаниця, Дермань, Острог, 

Вілія, Велика Клецька, Мала 

Клецька, Антонівці, Велика 

Іловиця, Залісці, Сураж, 

Кременець, Духів, Почаїв, 

Вишнівець, Великий Кунинець, 

Карпилівка, Загребля, Заріччя, 

Колом’є, Славута, Голики, 

Полонне, Миропіль, Старий 

Любар, Юрівка, Троянів, Романів 

(Дзержинськ), Баранівка. 

Г. Істоміна, А. Забєліна (1887), М. 

Городецький (1901), М. Біляшівський 

(1898), Є. Спаська (1926), М. Фріде  

(1928), В. Кравченко (1929), 

С. Таранушенко (1930), В. Антонович 

(1901), М. Пелещишина  (1974), Б. 

Прищепа, Ю. Нікольченко (1996), Г. 

Охріменко, М. Кучінко (2003), Б. Бутник-

Сіверський (1966), П. Мусієнко (1968), 

Н. Гатальська (1999), С. Папета, 

В. Самарський (1994), О. Романчук, 

М. Данилюк (2, Н. Кубицька (2005). 

 

Полісся  

 

Чернігів, Ічня, Ніжин, Кролевець, 

села – Олешня, Верба, Грабів, 

Городня, Короп, Шатрище 

А. Бобринський, А. Бокотей, Х. Вовк, 

Л. Гарбузова, І. Готун, Р. Захарчук-Чугай, 

Л. Залізняк, І. Іванов-Даль, В. Ісаенко, 

Ю, Лащук, Б. Лисін, П. Мусієнко, Л. 

Орел, Г. Охріменко, М. Пакульський, С. 

Папета, В. Редчук, Є. Спаська, Л. 

Шевцова. 

Поділля Вінницька (Бар, Бубнівка), 

Хмельницька(Смотрич, 

В. Гудак, А. Зарембський, 

Б. Крижанівський, Ю. Лащук, 
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Адамівка) та Тернопільська 

області України Берлинців-

Лісових, Василівки, Меджибожа, 

Бубнівки, Кіблича, Рахнів-

Лісових, Бережан, Кременця, 

Підгайців 

Л. Мельничук, А. Прусевич, М. Русов, 

Ю. Савін, Ю. Самарін, Є. Спаська, 

Є. Сявавко, М. Фріде, Л. Шульгіна. 

Полтавщина  Опішні, Міських Млинів, 

Постав-Муки. 

 

М. Арандаренко (Полтава, 1846), В. 

Василенко, Г. Галян, П. Ганжа, Є. 

Дмитрієв, І. Заредько (Полтава, 1894), Г. 

Івашків, О. Клименко, Н. Кисельова, 

Ю. Лащук, С. Лисенко, О. Пошивайло, 

Я. Риженко, М. Русов. 

Прикарпаття Гавареччина, Сокаль, Глинськ, 

Лагодів, Яворів 

М. Глушко, О. Голубець, Т. Гонтар, 

Я. Кравченко, Н. Мотиль-Шеремета, Н. 

Романюк, М. Станкевич. 

Сокальщина Сокаль Г. Івашків, Х. Приймак. 

Покуття Войнилів, Ганнусівка, Гончарів, 

Гончарівка, Коломия, Кулачківці, 

Кути, Обертин, Отинія, Пасічна, 

Снятин, Струпків, Тисмениця, 

Тлумач, Угорники  

Ю. Лащук, М. Станкевич. 

В. Грабовецький, Я. Ісаєвич. 

Гуцульщина Косів (з селами Старий Косів, 

Смодна, Вербовець, Москалівка, 

Монастирське) і Кути (з селом 

Старі Кути), Пістинь. 

І. Гургула, Ю. Лащук, В. Шухевич. 

Закарпаття Ужгород, Хуст, Великий 

Березний 

О. Кошовий. 

Буковина Хотин, Малинці, Клішківці, 

Вашківці, Садгора, Коболчин 

Р. Мотиль, Д. Гоберман, Ю. Лащук, О. 

Кошовий. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



202 

 

Додаток Г 

Напрями педагогічних досліджень у галузі художньої кераміки в 

закладах освіти різних типів і рівнів  

Таблиця 1 

Основні педагогічні та 

методичні проблеми у галузі 

Художньої кераміки  (ДПМ) у 

закладах освіти різного типу 

Роки/дослідники 

До 1991 р. З 1992 р. до сьогодні 

Виховання дітей 

дошкільного віку засобами 

декоративно-прикладного 

мистецтва, зокрема кераміки та 

гончарства 

Н. Б. Халезова 

(1978 р., М.), 

Н. А. Курочкина 

(1978 р., М.), 

Г. В. Пантюхина 

(1978 р., М.)  

В. Є. Григоренко (2017 р., Київ). 

Виховання школярів 

засобами декоративно-

прикладного мистецтва, 

зокрема художньою керамікою 

та гончарством 

Є. І. Сявавко 

(1974 р., Київ), П. В. 

Лосюк (1979 р., 

Київ),  

Л. В. Оршанский 

(1990 р., Київ), 

В. Сухомлинський 

(1977 р., Київ), 

А.Хашхожев (1984., 

М.) 

 

Є. А. Антонович (1993 р.,Львів),  

Р. В. Захарчук-Чугай (1993 р., Львів), 

М. Є. Станкевич (1993 р., Львів), Д. 

Кемешев (1994 р., М.),  І.А. Зязюн (1995 

р., Київ), О. Ф. Семашко (1995 р., Київ), 

Д. О. Тхоржевський (1996р., Київ), 

Р. О. Захарченко (1996р., Київ), 

А. Даниленко (1997 р. О.), Л. С. Єнтіс 

(1997 р., Київ), Т. Саляєва (1998 р., М.), 

В. Г. Демідова (2006 р., М.), А. Ю. Бодров 

(2010–2018 р., О.), А. В. Корнієнко (2016 

р., Дніпро), Л. В. Базильчук 

(2010р., Черкаси). 

Професійне 

становлення студентів на 

заняттях кераміки у ВНЗ 

Г. Е. Лукич 

(1979 р., М.), Варцава 

P.M.(1987-89 р. М.). 

О. О. Бованенко (2018 р., Київ), 

І. Ковальок (2018р. В.)  В. Малолетков ( 

2000р., М.), 

Н. Казьмірчук (2011, Вінниця), 

Ю. А. Овчарова (2007 р., М.), 

О. Г. Даутова (2006 р., М.), В. Б. Криса 

(2008 р., О.), В. В. Седих (2010 р. М.), 

Л. Ф.  Ейвас (2016 р., Кривий ріг), О. І. 

Гевко (2003 р., Київ), Б. А. Прокопович 

(2000р., Київ), В. Радкевич (2008 р., ), 

Н. Басарева (2000 р., О.). 

Загальна монографія 

про гончарне шкільництво на 

українських землях 

 Л. Овчаренко (Львів,2018). 
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Додаток Д 

Сутність терміну «етнодизайн» у тлумаченні різних досліжників 

Таблиця 1 

Автор Визначення 

А. Бровченко Етнодизайн - це художньо-проектна діяльність, спрямована на створення сучасних 

форм матеріально-предметного середовища з використанням традиційних 

елементів культури певного етносу. 

(Бровченко А. І. Формування фахової компетентності з основ етнодизайну у 

майбутніх учителів трудового навчання: автореф. дис. …канд. пед. наук: спец. 

13.00.02. Київ, 2011. 21 с.) 

І. Сиваш Етнодизайн – це звернення до народного мистецтва, етнічних мотивів як до 

джерела натхнення; використання стилістичних, декорувальних, формотворчих 

прийомів народної творчості й художніх ремесл у творах графічного, 

промислового дизайну, дизайну інтер’єру, ландшафту, одягу. 

(Сиваш І. О. Мистецтво етнодизайну в художній культурі України ХХ – початку 

ХХІ : дис. … канд. ми-ва: 26.00.01. Київ, 2019. 210 с.) 

Л. Корницька Етнодизайн – це проектна діяльність і створення сучасних форм матеріального 

середовища з використанням традиційних елементів  культури певного етносу. 

Етнічний дизайн відповідає змістовим та естетичним характеристикам конкретної 

етнокультури, використовує національний колорит, характерний для традицій того 

чи іншого народу. 

(Корницька Л.А. Використання елементів етнодизайну у підготовці фахівців 

швейного профілю. Педагогіка і психологія професійної освіти. Львів, 2008. № 4. 

С. 82–92.) 

О. Крижанівський Етнодизайн – це комплексна міждисциплінарна проектно-художня діяльність, яка 

інтегрує в собі природознавчі, технічні, гуманітарні знання, інженерне мислення і 

спрямована на формування та промислове вдосконалення предметного оточення 

людини із високим семіотичним статусом в усіх без винятку сферах 

життєдіяльності в певних етнічних традиціях. 

(Крижанівський О.А. Формування екодизайну міського середовища 

відносно геопатогенних зон тектонічного походження. Київ, 2010. 56 с.) 

С. Мигаль Етнодизайн – мистецька течія, що виникла як альтернатива технократизму 

сучасного життя і зумовлена прагненням зберегти самобутність народної культури. 

(Близнюк М. Український етнодизайн – національний стиль та 

антиглобалізаційний вимір (педагогічний аспект).Науковий часопис НПУ ім. М. П. 

Драгоманова. Київ, 2017. С. 27.)  

Ю. Легенький Етнодизайн – нова парадигма бачення складного комплексу народної, ремісничої 

та професійної культури. 

(Легенький Ю. Г. Дизайн. Культурологія та естетика : монографія. Київ: КНУТД, 

2001. 312 с) 

Л. Оршанський Етнодизай нрозглядається як проектна діяльність зі створення сучасних форм 

матеріального середовища з використанням традиційних елементів культури 

певного етносу. Етнічний дизайн відповідає змістовим та естетичним 

характеристикам конкретної етнокультури, використовує національний колорит, 

характерний для традицій того чи іншого народу. Етнодизайн розглядається як 

проектна діяльність зі створення сучасних форм матеріального середовища з 

використанням традиційних елементів культури певного етносу. Етнічний дизайн 

відповідає змістовим та естетичним характеристикам конкретної етнокультури, 

використовує національний колорит, характерний для традицій того чи іншого 

народу. 

Етнодизайн – це багатогранне поняття, що інтегрує художні, технічні, проектні, 

культурні, мистецькі, етнонаціональні ознаки. З іншого боку, етнодизайн – це 

своєрідна трансформація елементів національної культури, зокрема 

декоративноужиткового мистецтва, в сучасних промислових виробах, тобто в 
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етнодизайні поєдналися традиційне декоративно-ужиткове мистецтво і сучасні 

промислові технології. 

(Оршанський Л. Етнодизайн як інноваційний художньоестетичний компонент 

технологічної освіти. Молодь і ринок. 2011. №1(72). С. 38–41.) 

А. Руденченко Етнодизайн – педагогічно доцільно організований процес передачі попередніми 

поколіннями наступним регіонального досвіду художнього проектування з 

урахуванням автентичних особливостей формотворення і декорування 

предметного довкілля. 

(Руденченко А. А. Теоретичні і методичні засади навчання етнодизайну студентів у 

вищих мистецьких навчальних закладах: автореферат дис. докт. пед. наук : 

13.00.02. Київ, 2017. 42 с.) 

В. Тименко Етнодизайн – це напрям формотворення та фігуротворення навколишнього 

середовища в етнічному стилі. Основним завданням етнодизайну має бути 

спрямування на забезпечення екологічного ставлення до ландшафтів історико-

етнографічних територій України, актуалізація та підтримка культурних цінностей, 

духовності українських етносів. Специфіка етнокультурного розвитку історико-

етнографічних регіонів України розкривається в характерних орнаментальних 

мотивах і композиціях, кольорових гамах, різних техніках предметно-

перетворювальної діяльності, що забезпечують розвиток етнічного стереотипу та 

національної ідентичності учнів та студентів. 

(1.Руденченко А. А. Теоретичні і методичні засади навчання етнодизайну студентів 

у вищих мистецьких навчальних закладах: автореферат дис. докт. пед. наук : 

13.00.02. Київ, 2017. 42 с. 

2.Тименко В. Теоретичні засади етнічного дизайну у професійній освіті / В. 

Тименко // Навчання і виховання обдарованої дитини: теорія та практика. - 2017. - 

Вип. 1. - С. 75-84. - Режим доступу: http://nbuv.gov.ua/UJRN/Nivoo_2017_1_12.) 

В. Бутенко  Етнодизайн – це духовна категорія, джерело для звершення духовного потенціалу 

особистості, від суто прагматичного до осмисленого життя. 

(Етнодизайн : Європейський вектор розвитку і національний контекст. Кн. 2 : Зб. 

наук. праць. Полтава : ПНПУ ім. В. Г. Короленка, 2015. – 553с.) 
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Додаток Е 

Короткий термінологічний словник «Підготовка майбутніх художників 

декоративно-прикладного мистецтва до застосування етнодизайну 

кераміки у професійній діяльності» 

Рис. 1–4. 
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Продовження Додаток Е 

Рис. 5–8. 
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Продовження Додаток Е 

Рис. 8–12. 
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Продовження Додаток Е 

Рис. 13–16. 
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Продовження Додаток Е 

Рис. 17–20. 
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Продовження Додаток Е 

Рис. 21–22. 
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Додаток Ж 

 

Робоча програма спецкурсу «Етнодизайн кераміки» (укладач – Ю. Роїк) 

Рис. 1–3. 
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Продовження Додаток Ж 

Рис. 4–5. 
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Продовження Додаток Ж 

Рис. 6–9. 
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Продовження Додаток Ж 

Рис. 10–13. 
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Продовження Додаток Ж 

Рис. 14–17. 
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Продовження Додаток Ж 

Рис. 18–21. 
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Продовження Додаток Ж 

Рис. 22. 
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Додаток К 

Навчально-методичний посібник «Етнодизайн кераміки: регіональні 

особливості гончарних осередків України» (автор – Ю. Роїк) 
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Продовження ДОДАТОК К 
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Продовження ДОДАТОК К 
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Продовження ДОДАТОК К 
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Продовження ДОДАТОК К 
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Продовження ДОДАТОК К 
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Продовження ДОДАТОК К 
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Продовження ДОДАТОК К 
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Продовження ДОДАТОК К 
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Продовження ДОДАТОК К 
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Продовження ДОДАТОК К 
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Додаток Л 

Дослідження задоволеності випускників професійною підготовкою у 

мистецьких закладах вищої освіти 
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Додаток М 

Дослідження рівня обізнаності студентів у царині етнодизайну кераміки 
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Продовження Додаток М  
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Додаток Н 

 

Критерії формування готовності майбутніх художників декоративно-

прикладного мистецтва до застосування етнодизайну кераміки та 

показники їх прояву 

 

Таблиця 1 
№ Критерії Показники їх прояву 

1 Ціннісно-

мотиваційний 

1) вмотивованість майбутніх художників-керамістів щодо 

використання народних традицій; 

2) розуміння потреб в удосконаленні знань про сучасні керамічні 

матеріали, техніки декорування та цифрові технології; 

3) готовність  постійно вдосконалюватись та розвиватись в обраній 

сфері професійної діяльності. 

2 Інтеграційний 

 

1) знання регіональних особливостей традиційних гончарних 

ремесл і промислів, особливостей формоутворення та побудови 

композицій, орнаментів; 

2) уміння інтегрувати кераміку з металом, деревом та іншими 

конструктивними матеріалами; 

3) уміння підбирати комп’ютерні програми для виконання 

пошукових ескізів і художніх проєктів у 3D графіці. 

 

3 Діяльнісно-

презентаційний 

1) уміння відтворювати набуті знання у творчій практичній 

діяльності;  

2) уміння представляти власні керамічні твори на виставках, 

симпозіумах та ін.; 

3) уміння розробляти власний стиль та бренд на основі поєднання 

традицій та сучасності.аність майбутніх художників-керамістів 

щодо використання народних традицій;  
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Додаток П 

Визначення терміносполуки «Педагогічні умови» за різними авторами 

Таблиця 1 

№ Визначення Автор 

1 Педагогічні умови – це цілеспрямовано організоване 

викладачем начальне середовище, система педагогічних 

засобів, комплекс педагогічних взаємодій. 

(Дубич К. В. Особистісно орієнтоване виховання студентів в 

умовах соціокультурного середовища вищого навчального 

закладу: дис. … канд. пед. наук : 13.00.07. Рівне, 2007. 267 с. С. 

79.) 

К. Дубич  

2 Педагогічні умови професійної підготовки – це обставини, від 

яких залежить та відбувається цілісний продуктивний 

педагогічний процес підготовки фахівців, що 

опосередковується активністю особистості, групою людей 

(Стасюк В. Д. Педагогічні умови професійної підготовки 

майбутніх економістів у комплексі «школа –вищий заклад 

освіти»: дис. ... кандидата пед. наук : 13.00.04. Одеса, 2003. 224 

с.) 

В. Стасюк, Словник-

довідник з професійної 

педагогіки 

3 «Педагогічні умови ми визначаємо як особливості організації 

навчально-виховного процесу у вищому навчальному закладі, 

що детермінують результати виховання, освіти та розвитку 

особистості студента, об’єктивно забезпечують можливість їх 

досягнення». 

(Дурманенко О. Теоретичний аналіз поняття “педагогічні 

умови” в контексті моніторингу виховної роботи у вищому 

навчальному закладі. Молодь і ринок. 2012. №7 (90). С.135–

138.) 

О. Дурманенко 

4 Педагогічні умови визначає як взаємопов’язану сукупність 

внутрішніх параметрів та зовнішніх характеристик 

функціонування, яка забезпечує високу результативність 

навчального процесу і відповідає психолого-педагогічним 

критеріям оптимальності. 

(Манько В. М. Дидактичні умови формування у студентів 

професійнопізнавального інтересу до спеціальних дисциплін. 

Соціалізація особистості. Київ : Логос, 2000. Вип. 2. С. 153–

161.) 

В. Манько 
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Додаток Р 

Сутність понять, пов’язаних із моделюванням освітнього процесу 

Таблиця 1 

№ Визначення Автор 

1 Педагогічна модель – це модель, яка відображає взаємозв’язки 

та взаємозалежності між проектованими якостями і 

властивостями особистості як об’єкта педагогіки та процесом її 

розвитку, а також організацію тієї педагогічної системи, в 

межах якої він відбувається, і управління нею. 

(Дубасенюк О.А. Концептуальні моделі педагогічної освіти: 

наукові пошуки та здобутки. Професійно-педагогічна освіта: 

сучасні концептуальні моделі та тенденції розвитку: 

монографія. Житомир, 2008. С. 8–29.) 

Дубасенюк А. 

(2008) 

2 Модель навчально-виховного процесу в професійно-технічних 

навчальних закладах аналізує з точки зору підходів в побудові 

навчальних планів і програм, критеріїв відбору конкретних 

об’єктів і засобів праці, навчального матеріалу з 

загальноосвітніх, загальнотехнічних та спеціальних дисциплін. 

(Анісімов М. В. Теоретико-методологічні основи прогнозування 

моделей у професійно-технічних навчальних закладах: 

монографія. Київ-Кіровоград: ПОЛІУМ, 2011. С. 59–138.) 

Анісімов М. (2011) 

3 Модель є формою абстракції особливого роду, в якій істотні 

відносини об’єкта закріплені в наочно-сприйнятливих зв’язках і 

відносинах речових або знакових елементів. Це своєрідна 

єдність одиничного і загального, в якому на перший план 

висунуто загальне, істотне. 

(Петрушенко, В. Філософський словник: терміни, персоналії, 

сентенції. Львів, 2011. 352 с. С. 73.) 

Петрушенко В. 

(2011) 

4 Модель як штучна система відображує з певною точністю 

основні властивості досліджуваного об’єкта оригіналу і може 

заміняти його у дослідженні, а також дозволяє отримати 

інформацію про цей об’єкт. 

(Основы научных исследований / ред. Грушко И. М., Сиденко 

В. М. Харьков: Вища школа, 1983. 224 с.) 

Грушко М., 

Сиденко М. (1983) 

5 Модель трактується як досліджуваний 

процес (об’єкт), що представлений у загальному вигляді. 

(Семотюк О. П. Сучасний словник іншомовних слів. Харків, 

Ранок. 2008. 688 с.) 

Семотюк О. 

С.(2008) 

6 Фнкціональна модель – це така модель, яка надає можливість 

вивчити функціональні особливості певного процесу, а також 

визначати її значення у взаємозв'язку з усіма внутрішніми і 

зовнішніми елементами. 

(Копняк. Моделювання й інтеграція сервісів хмаро 

орієнтованого навчального середовища : монографія. Київ, 

2015. С. 53.) 

 

Копняк Н. (2015) 
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Додаток С 

Форми організації навчання з етнодизайну кераміки 

Таблиця 1                        

№ Форма організації 

навчання 

Стисла характеристика 

1 Лекції (вступна, 

лекція-інформація, 

проблемна лекція, 

лекція-візуалізація, 

бінарна лекція) 

На теоретичних заняттях найпоширеніша форма - лекція. На нашу думку, для 

цілісного викладення матеріалу слід поєднувати декілька видів лекцій: вступна, 

лекція-інформація, проблемна лекція, лекція-візуалізація, бінарна лекція. Наприклад, 

при вивченні дисципліни «Історія за фахом (художня кераміка)», а саме теми 

«Творчість сучасних українських та зарубіжних керамістів» доцільно буде 

використовувати лекцію-візуалізацію з застосуванням наочного методу (показ 

ілюстративного матеріалу, презентацій, перегляд фільмів, відео матеріалів з 

YouTube) про особливості роботи з глиною та бінарну лекцію, на якій студенти 

матимуть можливість поспілкуватись з керамістом-практиком. 

2 Практичні заняття в 

майстернях, 

Екскурсії в регіональні 

етнічні центри 

(гончарні осередки),  

Дослідницько-

пізнавальні зустрічі в 

музеях народної 

творчості, 

Майстер класи 

Проведення практичних занять (в майстернях навчального закладу, у 

народних майстрів та керамічних виробництвах) полегшить освоєння основних 

технологічних операцій оздоблення та виготовлення гончарних виробів.  

Виконання реально існуючих замовлень надасть стимулу для засвоєння 

професійних навиків та чіткого розуміння того, що варто розвивати, щоб стати 

фахівцем. Також, на практичних заняттях  майбутні художники декоративно-

прикладного мистецтва зможуть використовувати здобуті теоретичні знання про 

становлення народного прикладного мистецтва, про цікаві відкриття з технології 

кераміки провідних майстрів минулого та наших сучасників.  

 

3 Консультація, 

Бесіда 

     Дослівно термін "навчальна консультація" означає відповідь, роз'яснення 

викладача студентам з будь-якого навчального питання. Це одна з форм допомоги 

студентам у їх самостійній творчій роботі, яка особливо необхідна при виконанні 

проектів ескізів, виробів у матеріалі, захисті дипломних проектів, тощо. 

     Метою таких консультацій є допомога студентам розібратись у складних 

питаннях, вирішити ті, з якими в студентів виникають складнощі. Водночас 

консультації уможливлюють контроль знань студентів, складання правильних 

уявлень про перебіг і результати навчальної роботи. 

     Правильна консультація викладачів з майбутніми художниками-етнодизайнерами 

має переходити у бесіду з найбільш важких і важливих проблем курсу, що 

вивчається.  

 

4 Реалізація 

комбінованих проектів 

з художниками інших 

спеціалізацій 

     Комбіновані проекти передбачають досягнення двох або більше дидактичних 

цілей.  

     Майбутні керамісти завдяки даному методу не будуть вузькопрофільними 

спеціалістами, а зможуть знаходити різноманітні шляхи впровадження глини 

(кераміки) у навколишнє середовище, здобудуть навички праці в колективі. Будуть 

володіти способами обробки інших матеріалів, які доповнюватимуть композиції з 

кераміки. 

5 Пошукова самостійна 

робота 

Особливий акцент ставиться на самостійній пошуково-дослідницькій 

діяльності студентів, яка є невід’ємною складовою сучасного навчального процесу, 

Така форма навчання активізує навчальний процес, покращує засвоєння отриманої 

інформації на парах і сприяє формуванню професійних компетентностей. 

 Пленери      Працюючи на пленерній практиці, студенти набувають досвіду швидкої та 

активної праці, удосконалюють вміння будувати і знаходити композиції, форми, 

розширюють свій художній досвід в сфері живопису, рисунку, композиції. 

      Головною метою проведення пленерів, окрім виконання завдань і розширення 

набутих знань з образотворчих дисциплін, є активізація самостійної творчої 

діяльності студентів, спонукання їх до творчих пошуків в роботі, розробки 

індивідуальної манери виконання, пошуків власного “творчого обличчя”.  

      Провідна роль у досягненні окреслених задач відводиться викладачу, його 

професійності та вмінню творчо заохотити майбутніх керамістів. 
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Додаток Т 

Етапи експериментального дослідження 

Таблиця 1 

Назва етапу Зміст етапу експерименту Методи дослідження 

Перший етап 

(2018-2019 рр.) – 

підготовчий 

етап  

  

Виявлена проблема професійної підготовки майбутніх 

художників ДПМ та обґрунтована її актуальністью; 

проведений аналіз педагогічного процесу з 

досліджуваної теми, виявлено суперечності;  

Визначені мета і завдання дослідження, спроєктовано 

структурно-функціональну модель готовності майбутніх 

художників ДПМ до застосування етнодизайну кераміки 

у професійній діяльності; 

 Складена програма педагогічного експерименту, обрані 

педагогічні умови для її реалізації та впровадження, 

підготовлена матеріальна та методична бази 

експериментального дослідження. 

Термінологічний 

аналіз; метод 

узагальнення та 

систематизації 

літературних джерел; 

метод вивчення 

педагогічного досвіду 

Другий етап 

(2019-2020 рр.) - 

констатувальни

й етап  

  

Зʼясування початкового рівня знань, умінь та навичок 

студентів, їхньої готовності до застосування етнодизайну 

кераміки; здійснено об’єктивний аналіз стану проблеми 

готовності майбутніх художників ДПМ до застосування 

етнодизайну кераміки у професійній діяльності та 

визначено теоретичні й методологічні основи 

дослідження; визначено цілі наукового пошуку, 

розроблено програму та методику дослідження, план 

експериментальної роботи і підібрано методики 

дослідження; відстежено специфіку професійної 

підготовки студентів до застосування етнодизайну 

кераміки в різних закладах освіти. 

метод вивчення 

педагогічного досвіду; 

документальний 

метод; педагогічне 

спостереження за 

освітнім процесом; 

бесіда.  

Третій етап 

(2020-2022 рр.) –

формувальний 

етап  

  

Організацієя та проведенням педагогічного 

експерименту в природних умовах освітнього процесу в 

мистецьких закладах вищої освіти та закладах освіти 

дорослих;  

Аналіз і обробка проміжних даних дослідження та 

коригування завдань дослідження.  

Педагогічне 

спостереження за 

освітнім процесом; 

бесіда, анкетування, 

тестування, проміжні 

зрізи.  

Четвертий етап 

(2021-2022 рр.) – 

контрольний  

етап  

  

Визначення ефективності організації освітнього процесу, 

обґрунтування необхідності внесення змін в професійну 

підготовку майбутніх художників ДПМ, проведення 

систематизації результатів дослідження та їхня 

інтерпретація, формулювання основних висновків і 

рекомендацій.  

Якісний аналіз 

результатів контролю, 

кількісний аналіз 

результатів контролю, 

методи математичної 

статистики.  
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Додаток У 

Приклади художніх проєктів та декоративних керамічних композицій, 

виконаних студентами експериментальних груп 
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Продовження Додаток У 
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Продовження Додаток У 
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Продовження Додаток У 
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Продовження Додаток У 
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ДОДАТОК Ф 

Довідки про впровадження результатів дослідження
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Продовження ДОДАТОК Ф 
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Продовження ДОДАТОК Ф 
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Продовження ДОДАТОК Ф 
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Продовження ДОДАТОК Ф 
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